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Yeniden Akdeniz Tasarim dergisinin ikinci
sayisini sizlerle bulusturmaktan blyuk bir
mutluluk duyuyoruz.

Odak béliminde zengin bir icerik sizleri
bekliyor. inceleme yazisinda Ecehan Kivilcim
Sozgen, Murat Cetin tarafindan kaleme alinan;
mimarlik ve i¢ mimarlk disiplinleri arasindaki

“arizall” iligkinin, mimarhgin i¢c-dis kutuplas-
masinin niteliklerini ekonomi-politik olgular ve
aktorler izerinden aktaran ‘ic’ten ‘ig’e Mimar-
likta “ic” Meselesinin Ekonomi-Politik Seriive-
ni adl kitaba odaklaniyor.

Tasarim alaninda izmir'de heyecan verici bir
gelisme yasand. izmir Biiylksehir Belediyesi
Akdeniz Akademisi tarafindan designinizmir
adinda cevrimigi bir sayfa olusturuldu. [zmir,
The Harbour of Design (Tasarim Limani, izmir)
sloganiyla yayin hayatina baslayan sayfa, yerel
tasarimcilara ve 6ne ¢ikan tasarimlarina yer
veriyor. Sayfanin hazirlik galismalarina dahil
olan Hasan Cenk Dereli’nin yazisinda belirttigi
gibi izmirlilerin artik, “izmir'de kim, hangi tasa-
rim alaninda, neler yapiyor?” sorularina cevap
bulabilecekleri bir sayfalari var.

Cansu Pelin igbilen, Emre Yildiz ve Gigek S.
Tezer Yildiz, tasarim ile: Kenti i§aretlemek
Uzerine baslikl yazilarinda; NomadMind gatisi
altinda ve bes tasarimcinin katiliminda ger-
ceklesen, yaklasik alti aylik bir zaman dilimine
yayilan ve kamusal mekén yerlestirmelerini
iceren “tasarim ile/with design” projesinin
slire¢ ve sonuglarini paylasiyorlar.

Tugcan Gller, tarihi kent merkezindeki seyyar
is kollarinin satis islevlerinin iyilestirilmesi ve
kisisel konfor gereksinimlerinin karsilanmasi-
na yonelik yaratici fikirlerin gelistiriimesi ama-
ctyla Izmir Tarih projesi kapsaminda yiiriitiilen

“Kemeralt’nin Yuzleri” isimli gorsel iletisim
calismasini anlatiyor.

“Odak” bolimunin besinci yazisinda, grafik
tasarimci Emre Duygu’nun tasarim yaklagsimi
Uzerine keyifli bir sdylesi yer aliyor. Gegtigimiz
haziran ayinda Tirtil Sergileme Unitesi'nde, iz-
mirlilerle bulusan Emre Duygu Tiyatro Afisleri
sergisi baglamindan hareketle Umut Altintas
tarafindan gercgeklestirilen sdylesi, kent-afig
iliskisi Gzerine ilgin¢ anekdotlar iceriyor.

Ozlem Tagkin Erten, cevreci ve siirdirilebilir
bir ulagim bigimi olarak &ne ¢ikan bisikletin,
kenti ici ulasim sistemine entegrasyonu ama-
ciyla izmirde gelistirilen politikalari, sistem ve
Uriin tasarimlarini aktariyor.

Sélen Kipdz'in editérligiinde hazirlanan “Dos-
ya” bélimiinde Iyi Tasarim izmir etkinligi ele
aliniyor. Bu bélimde yer alan yazi dizisinde, ilk
olarak 2016 yilinda baslayan ve gegtigimiz gin-
lerde “Yeniden Musterek Gelecekler” temasiyla
altinci kez gergeklestirilen lyi Tasarim izmir'in
yerelden ¢ikip, uluslararasi bir nitelik kazandig
alti yilhk yolculugunu kesfedeceksiniz.

1950-1990 yillari arasinda, agirlikli olarak
“uluslararasi stil” belirleyiciliginde tasarlanmis
apartmanlari kaleme alan Feyzal Avci Ozkaban,
yazinin amacinin bu yapilari éne ¢ikan mimari
nitelikleriyle sunmak ve kent bellegindeki iz-
lerini hatirlatmak oldugunu belirtiyor. Yazida
sunulan bazi yapilarin ginimuizde yitirilmis
olmasi son derece Uzlicl. Kentin modern doé-
neminin de kent kimligini sekillendiren bir
katman oldugu ve kiltlrel sirekliligin kentin
tim ddénemlerine ait katmanlarini dnceleyen
butlincul bir perspektifle saglanabileceginin
farkina varmak gerekiyor.

“Tasarim Bellegi” b&liminun ikinci yazisinda,
gectigimiz agustos ayinda aramizdan ayrilan,
Turkiye'de lif sanatinin taninmasinda ve yay-
ginlasmasinda 6nemli rol Gstlenen Suhandan
Ozay Demirkan’in sanat iiretimini 6grencisi ve
meslektasi Pelin Demirtas Dikmen’in kalemin-
den okuyacaksiniz.

“Cocuk ve Tasarim” béliminde Ebru Giller
ve Kutlug Savasir, Dokuz Eyliil Universitesi
Mimarlik Fakdiltesi biinyesinde, gocuklarin
“tasarim” eylemi ile tanigmalarina aracilik eden
Dokuz Eylil Hayal Atélyesi’nin kurulusuna
iliskin sureci aktardilar.

Bu sayiya katki koyan tim yazarlara tesekkir-
ler eder, saglikh glnlerde keyifle okumanizi
dilerim.

H. GOKHAN KUTLU
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ECEHAN KIVILCIM S6ZGEN
[OGRETIM GOREVLISI,
PAMUKKALE UNIVERSITESI
MiMARLIK VE TASARIM
FAKULTESI, i¢ MIMARLIK

BOLUMU]

‘Iic’ten ‘ic’e

nike

Mimarkkta “ic” Meselesinin

Ekonorr

i-Politik St-mwh

Dinya’da oldugu kadar, Turkiye’de de i¢ mimar-
lik ve mimarlik sosyo-kdilturel, sosyo-politik,
sosyo-ekonomik, ekonomi-politik dinamiklerin
etkisinde, kuramsal ve pratik dizlemlerde degi-
sim, kimi zaman dénlisiim sirecindedir. Kaygan
bir zeminde, genisleyen epistemeleri ve eylem
alanlar1 g6z 6nline alindiginda “i¢”e/“i¢ mekan”a
dair bilginin hangi sinirlar igcerisinde, hangi kodla-
rin belirleyiciliginde, hangi paradigmalar ile kim-
lerce Uretildigi, yeniden-uretildigi, terk edildigi
veya tiketildigi sorunsallasir.

Mimarlik ig-dis yarilmasini temel alarak mimarlk
ve i¢ mimarlik arasi disipliner ayrimi tanimlayan
parametreler ve aktorler arasindaki gerilime
dayali tartigmalarin arka planinda isleyen ekono-
mi-politik olgular ve aktdrler Murat Cetin araci-
hgiyla yazili bir dizleme yerlesti. Nika Yayinevi
tarafindan Ocak 2021’de yayimlanan ‘i¢’ten ‘ig’e
Mimarlikta “ic” Meselesinin Ekonomi-Politik Se-
riveni adli kitap mimarlik ve i¢ mimarhk disiplin-
leri arasindaki gerilimler, catismalar, értismeler
ve ayrigmalar Gzerinden siregelen tartismalari,
bu tartismalarin maskeledigi kutuplagsmalarin
taktiksel niteliklerini desifre etmeyi hedefliyor.
Bu hedef dogrultusunda kitap, “mimarlik bilgi
alani bir bitiindir ve i¢-dis olarak ayrilamaz”
varsayimi lizerine temellenen i¢-dis birlikte-
liginin, kapitalist ekonomi-politik dinamikler
dogrultusunda yasadigi doniustime odaklanarak,
¢6zllus sirecinin izlerini strlyor.

Kitabin kurgusu, mekan ve kabugun trajik kopus
serliveni Uzerinden islenmis; anlatisi ise bu se-
rivenin tarihsel izlerini stirmek Uzere derlenen
yedi farkli b6lim ve bu bélimlerde agilan asi-
metrik perspektifler Gzerine kurulmustur. Masu-

miyet Caglari bashkli ilk bolim; “i¢”, “iginde Var
0lma”, “iginde Hapsolma” olgulari ve mimarlik, i¢
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mekan ve barinma eylemliligi arasindaki organik
bag ve kolektif yasami “ilkel-kominal toplum
dizeni” ile tarif edilen bir evre Gizerinden okuyor.
Mekan-barinma eylemliligi iliskisinde, i¢c-dis bi-
tunselliginin mekansal varolusuna sahit olunan
bu evre, “masumiyet ¢aglari” olarak tanimlani-
yor. “ig” kavraminin neye karsilik geldiginin ta-
rihsel izleri strllirken, mekan-kabuk-hapsolma
bagintisi ve mekansallasan gli¢ olgusu konuyu
ilging kilan agilimlar oluyor. Kapitalizmin dayat-
1181 tekinsiz dis mekan ve dolayisiyla givenli
atfedilen i¢ biyopolitik bir aygit olarak mekéansal-
lasmayi, sinir Gretmeyi ve distan enice isleyen
kontrol mekanizmalarini giindeme getiriyor.
Yazar, bu sistematikte dis mekan gibi tasarlanan
ic mekanlarin, “dis gibi”lige duydugu ihtiyacla “i¢
kentsellik” kavrami ile tezahir eden bir i¢-dis
surekliligi yanilsamasina dénlstigund belirtiyor.
Devaminda, kitap boyunca tartigilacak olan “i¢
kentsellik” ve “kentsel i¢sellik” kavramlarina
kisaca deginerek bu agilimlarin kisa bir 6zeti bu
b&lim bashgr altinda sunuluyor.

Kitabin ana bedeninin ikinci metni, Teredd(it

ve Tercih Alanlari; Mimarliga Dair ikili Bir Para-
digma: Mekdén ve Kabuk bashgini tagsimakta ve
mimarlikta mekansal bitlnliGge dair kavrayisin
¢cozilmesinde etkin olan ekonomi-politik arka
planini desifre etmektedir. Yazar, ekonomi-po-
litik modelin mekansal althgini hazirlayan
mekan-kabuk ayrigmasini mimarlikta “mekan
yaratma” ve “kabuk insa etme” olarak ayrisan
iki yaklasim Gzerinden anlatiyor. Zanaattan
endustriye gecis ile baslayan sirecin sermaye
kontrolindeki yuksek insaat teknolojileri ve yapi
teknikleriile ic mekéani insancil niteliklerinden
koparmasi ve odagi mekanin kendisinden gok
kabugun fiziksel 6zelliklerine kaydirmasi tartigi-
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liyor. Bu baglamda, kapitalist sistemin kabugun
metalagsmasi ve mekanin dnemsizlesmesi, ikin-
cillestirilmesi iddiasini temel alarak mimarlarin
“masumiyet ¢agi”’ndaki gibi, hala, mekéani butiin-
luk iginde farz ediyor olusu elestiriliyor. Kabugun
sanatsal ve simgesel degerine eklemlenen
degisim degeri ve kusatilan mekanin ikincilles-
tirilmesi taksidermik kabuk izerinden 6rnekle-
niyor. Burada, Avustralyali ic mekan kuramcisi
Suzie Attwill'in Towards an Interior History adli
calismasinda “kusatiima” ve “iclestirme” olarak
tanimladigi ic mimarhgin ikili pozisyonu, i¢-dis
dualitesini tamamlamak zere Cetin tarafindan
sunulan mekan-kabuk ve varolma-hapsolma
kavram setleriile iligkilendiriimektedir. Karl
Marx’a referansla, yabancilagsma olgusunun
modern kapitalizm etkisinde insan-mekan-mi-
marlik ekseninde (i¢) mekani ayristirmasi ve
mekanin mimarlik epistemolojisinden asamali
olarak kopusu ile i¢ mimarligin bu boslugu
doldurmaya cabalayan hikayesi anlatiliyor. Di-
ger yandan, mimarlikta séylem tretimi, yani
Deleuzyen kol sorunsallastirilyor. Mimarhgin
bir barinma eyleminden ibaret olmasina karsin
bilgi alaninin halkin dogrudan giindelik pratigine
dayali dogasindan kopmasi ve teori-pratik ayril-
masi elestirinin odagina aliniyor. Yazar, sdylem
Uretmenin kapitalizmin sinifsal ayrisma, hik-
metme ve somirme mekanizmalarinin en temel
araclarindan biri oldugunu ve séylem tretme
¢abasinin mimarligin temel amag ve araglarinin
Stesine gectigini, hatta bunlari hor gérdiguini de
one stirmekte. Kitap ilerledikge iddiasini daha da
keskinlestiren yazar, séylem-eylem karsithginda
glcln roll ve kasten aragsallastirilan kuramin
tekelci, mafyatik bir Ust sinif ve sdylemin buyu-
st ve 1siginin parlakligiyla kérlesmis bir “burjuva
mimarlig1”ni yarattigini da iddia ediyor. Kitapta
yapilan “sdylemci mimar” elestirisi, kuram lGze-
rinden kariyer yapan akademisyen ve devamin-
da mimarlik egitimi paradigmasina yoneltilen
soyut icerikli mifredat tartismalari ile devam
ettiriliyor. Yazar, arastirma boyutunun eylem
boyutunun 6niine ge¢mis olmasina dayanarak,
mimarlk akademisinin filozof ya da edebiyatg¢i
olacak gibi mimar yetistirdigini 6ne siirerek ken-
di akademik pozisyonunu da sorunsallastiriyor.

Calismanin Masumiyetin Sonu; Mimarlikta ikili
Paradigmanin Céziilme Sdreci bashkl Gglinci
béliminde ise mimarlikta “mekéan yaratma” ve
“kabuk insa etme” ayrimi 6rti kavrami ile iliski-
lendirilmekte ve kapitalizm ile iligkili olarak var
olma/hapsolma ikilemi ve kabuk mimarhiginin
nasil aragsallastigi tartisiimaktadir. Bu eksende,
ic mekan kavramini ve i¢ mimarhgi bagimsiz bir

disiplin olarak ayristiran sireclerin, sebep ve
faillerin kisa bir tarihgesi verilmekte ve “igeri de
mi?” “digarida mi?” muglakhgi i¢-dis yarilma-
sinin arka planini okumak igin incelenmektedir.
Modernizmin i¢-dis yariimasindaki roli, cam
teknolojisi ile dig mekanda yasama yanilsamasi
Gzerinden tekrar ele alinan i¢-dis surekliligi ve si-
nir muglakhgi konusu, bu bélimde genisletilerek

“melezlesmis mekan” kavramiyla derinlemesine
acimlanmaktadir. “i¢ gibi dis” ya da “dis gibi i¢”
olarak tariflenen melezlesmis mekanlarin bu
yarilmayi reddediyor olusu ise ig-dis ikiligini ayri
bir perspektiften tartismaya agmasi agisindan
dikkat cekicidir.

Kitabin Mekdn Uzerinden Baslayan Kavga; Mi-
marlikta ikili Paradigmanin Diyalektik Catisma
Sdreci baslikl dérdiinct bolimd mimarlik ve ig
mimarlik disiplinlerinin bagimsizlagma siireg-
lerini, ic-dis yariimasinin somut gostergeleri
Gzerinden irdelemekte ve bu iki alanin mekan
Gizerinde tahakkim kurma gayretleri ve eylem
alanlarindaki kesismeler/¢atismalar lizerinden
detaylandirmaktadir. Yazar, i¢ mimarhigin ku-
rumsallagma sirecini ve anlatisini, pratikte ve
kavrayista yasananlari, ic mimarhgin rotasiile
iliskilendiriyor. Mimarhgi Gst semsiye olarak
goren bir formasyonun yarattigi etki sonucunda
hor gérilen ic mimarlik anlayisi ve dolayisiyla bu
zihniyetin Urettigi yapay sinifsal ayrim detaylica
ele alinmaktadir. Yazar, “sorunlu”, “hapseden”,
“sermaye” ve “elitist” odakli olmakla suglanan
mimarhgin karsisinda “toplumcu”, “emek odak-
I ve “var eden” i¢ mimarhgi konumlandirir ve
mimarhgi “nesne merkezci” bir konuma, i¢
mimarligi ise “insan merkezci” bir konuma yer-
lestirir. i mimarligin terkedilen bu toplumsal
vizyonu Ustlenisine vurgu yapar. Yazar, mimarlik
ve i¢ mimarlik igin sabitledigi bu pozisyonlari,
Universitelerde bu bélimlerin mifredat, igerik
ve isleyisleri arasindaki farkliliklar Gzerinden de
kristallestirmeye calisir. ig mimarlik stiidyolarin-
da materyalist tavrina karsilik kavramsal tartig-
malarla sireclerini ylriten mimarlik stiidyolari,
6grencilere gercek problemleri ele alma olanagi
sunmadigl igin suglanir ve ddnem sonu sonug
Urunlerdeki mekanlarin niteliksizlikleri kiyasiya
elestirilir. Trend icerikler pesinde kosmakla bir
kez daha suglanan mimarlik egitiminin, bigimsel
akrobasiler ile Uretilmis bu sonug Grinleri elit
bienal ortamlarda sergiledigi ve etkili gérseller
ile g6z boyadig ifade edilir. S6zde antitezini (i
mimarhgy) itibarsizlastirdig icin yazar tarafindan
yargilanan mimarlik, bu bélimde gizlice, ayni
taktikle itibarsizlastirilir. Oziinde, kolektif bir
zeminde etkilesim icinde var olan ve birbirlerini
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var eden mimarlik ve i¢ mimarlik, bir gatisma
ortami olarak sunulur ve bu ortam adeta savas
alani olarak tanimlanir. Yazar tarafindan sabit-
lenen pozisyonlar, mesleki kimlikler, disipliner
ayrimlar ve sinir gizen tavir, var oldugu 6ne suru-
len ve asilmaya gayret edilen kutuplagmayi de-
rinlestirmekten 6teye gidemiyor. Bdlim sonunda
yer verilen Diyalektigin Kaginilmaz Sonucu;
Gizlenen Bir Gergeklik Olarak Dis Mimarlik bas-
g1, mimarligin diyalektik bir yarilmanin étesine
gectigini, iskelet, dis kabuk ve i¢ kabuk olarak
Uclu bir nitelik sergiledigini 6ne surldyor. Mimar-
hgin icinde bulundugu kriz ortamina objektif bir
sekilde yaklasan yazarin, karikatirize ettigi “dis
mimarhk” sdylemini gerekgelendirisi ve kavrami
Ustu kapal kabuli bu yanilsamayi ne yazik ki
mesrulastiriyor.

Getin’in mimarlik ve i¢ mimarlik kutuplagmasini
derinlestirdigi evre Psikolojik Savag Dénemi;
Mimarlikta Ikili Paradigma Algisinin Déniisme
Sireci bashgini tasiyan besinci b6lim altinda
ele aliniyor. Pay savaslari (izerinden aktarilan
mimarlik-i¢ mimarlk ayrismasinin, meslek orta-
mi, akademi ve toplumsal diizeyde bir algi ope-
rasyonu ile yurutldugu 6ne strilmekte ve bu
operasyonun arag ve mecralari psikolojik savas
yontemleri ile iligkilendirilmektedir. “Mekan
Uzerindeki saplantili tutkusunu strdirmek” ile
elestirilen mimarlik, eylem alani ve egitime
enjekte edilen psikolojik savas yontemleri ile i¢
mimarhgi pasifize etmek, itibarsizlastirmak ile
suclanmaktadir. Tim bu militarist diline ragmen
yazar, madalyonun diger yiiziinde ise i¢ mimarin
sinif kinine deginir ve kapitalist etkiler altinda i¢
mimarhgin da misyonunu unutmasini ve sinifsal
bir hizmet alani sunmasini agik eder. i mimarlk
bilgi alanindaki teorik zemin eksikligine dikkat
ceken yazar, kapitalizmin kuram tuzagina disme
endisesini dile getirmekten de ¢cekinmez.

Mekénin Cékusi ve Yeniden Yiikseligi: Zamanin
Ruhu ve Kiiltiirel iklim Baglaminda Mimariikta
ie-Dis Yarnimasinin Karanlik Arka Plani baghkli
altinci bolimde ise yazar, i¢-dis yarilma sirecini
cagimizin baglami ve toplumsal yapiyi agiklayan
felsefi kavramlarla iliskilendirerek agimlamaya
girismektedir. 1980 ve 1990’larin “tiketim toplu-
mu” sOylemi, yapinin tiiketim zincirine katilma-
sinin alt yapisini sunarken, 1990 ve 2000’lerin
“medya toplumu” sdylemi, kabugun bagimsiz bir
iletisim araci haline gelisini konu alarak kamu-
sallik sorgulamalarina deginmektedir. Medyanin
kiresel algly1 ydnetmeye basladig bir evrede
ele alinan kopus seriveni, “bilgi 6tesi cag”da
mimarhgin i¢ ve dis olarak uzmanlagsma durumu
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ile strdlrilmekte ve nihayetinde tiiketim toplu-
mu ile iligkilendirilmektedir. Devaminda, “gdsteri
toplumu” olarak tanimlanan sosyolojik olgu
icerisinde yapi ve cephelerinin bir gésteri unsuru
olma durumu degerlendirilmekte ve ardindan
2000’li yillar ile giindeme tasinan “bilgi toplumu”
sOylemi ise disiplinlerin mitoz bélinmelerini
acliklamak igin kullaniimaktadir. Eszamanl
gundeme gelen “teknoloji toplumu” olgusu da
bagimsiz yapi kabugunun hizli tGretimi ve yasadi-
81 evrimi konu alirken, ekoloji ve stirdirlebilirlik
sOylemleri kabugun yenilenmesi ve geri donu-
sm kiskacini agiklamak igin kullaniimaktadir.
Hakikat sonrasi gagda mimarlik eylemi ve temsil
konusuna deginilirken, bir sonraki baslkta, ant-
roposen ¢aginda mimarlik farkli referanslarla
sorunsallastiriimaktadir. Antroposen ¢aginin
yikici zihniyetine karsilik insan ve insan olmayan
varliklarin iligkiselliginde mimarlik tarihinin yeni-
den dislnllmesi gerekliligi ise 6nemli bir vurgu
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Antroposen bir sonraki
baslikta apokaliptik distopya sdylemi ile beraber
okunmakta ve i¢ mekan ile baglantisi “gonullu
hapsolmusluk” ve mekan tzerinden yiritilen

“biyopolitika” olgusu ile iligkilendirilmektedir. B6-
Iim, i¢c ve dis yarilmasinin kapitalist arka plani ve
dinamiklerini bu degerli kisa metinler aracigiyla
irdelemektedir.

Kitabin Sonug¢ Ya Da Baslangi¢ Senaryolari bas-
hgini tasiyan son bdlimiinde ise, farkli agiimlar
ve gelecek senaryolari ile kitap boyunca devam
eden karamsar tavir tersine gevriliyor. Yazar,
kutuplagmis her iki tarafin da kendi i¢sel sorgu-
lamalarini ve yeni bir baslangig i¢in bazi kabuller
yapmalari gerektigini ifade ediyor. Kapitalizme
teslim olan mimarligin ic mekani terk ettigini ve
kabuga atfettigi asiri degeri kabul etmesini ve
ayrica inandirici olmayan toplumsal ve insani
séylemlerden vazgegmesini dneriyor. i¢ mimar-
li@in ise yapi urlinlerine ve sektérine hizmet
etmeye basladigini, Ust siniflara hitap ettigini
kabul etmesi ve ihmal ettigi mekanin insana dair
boyutunun ve potansiyellerinin farkinda olmasi
gerekliliginden bahsediyor. Mimarlikta i¢ so-
runsalinin gizgisel degil, déngusel oldugu iddiasi
ise iyi bir saptama olarak karsimiza ¢ikiyor ve
gelecek senaryosu igin iyimser bir perspektifi
araliyor. Bu dogrultuda yazar okurlara iki senar-
yo sunuyor. iIki bahsi gecen cizgiselligin devam
etmesi ki bu kétl senaryo ve giderek asiri boyut-
lara ulasan ve derinlesen ¢atismayi isaret ediyor.
ikinci senaryo ise sorunsalin déngiisel olmasi,
yani yeniden ice yonelen bir mimarligi mujdeli-
yor. Yine de bu keskin ikilik disinda alternatif bir
senaryo da ihtimaller arasinda beliriyor, mevcut
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cizgisel sirecin gegirecegi bir mutasyon ile yeni
bir dénglnun baslama olanagi da yazar tarafin-
dan giindeme getiriliyor. Disaridan miidahaleye
dayali bu senaryo, mimarlhigin tiiketim, markalas-
ma, inovasyon, imgelesme, kabuklagsma, sdylem-
sellesme kiskacindan ¢ikip yeni arayiglara y&-
nelecegini de mustuluyor. Yazarin bu distincesi,
sdylemsel diizeyde var olan ama olgusal karsilik-
larini bulamayan kent hakki, mimarligin toplum-
salligi gibi iddialarindan vazgegisi tizerinden yeni
bir rota tanimliyor. ig mimarligin ise hizmet ettigi
toplumsal kesimleri ve isleyis mekanizmalarini
sorgulayarak, her kesimin mekéansal kosullarini
iyilestirmek ve mekansal adaletsizligi 6nlemek

hedefinde olmasi gerekliligini yeniden tekrarliyor.

Kutuplagma sorununu yapay bularak, toplumsal
bir derinlikte ele alinmasi gerekliligini ise israrla
vurguluyor.

Mimarlik epistemolojisi Gzerine insa edildigi
ifade edilen ve i¢ mimarlikla mimarligin ¢catis-
masindan beslenen hikdyenin hangi aktdrlerce,
hangi kosullarda ve ne amagla yazildigini desifre
etmeye calisan bu ¢alisma, mimarlikta ic mese-
lesini tarihsel, sosyo-kiilturel, sosyo-ekonomik,
ekonomi-politik eksenlerde sorunsallastirarak
tartismaya yeni perspektifler agmayi vaat ediyor.
Tartisilagelen i¢-dis ikiligine ek olarak tartismaya
mekéan-kabuk, var olma-hapsolma kavram set-
lerini de katiyor. Ote taraftan, birbiriyle oldukca
iliskili olan i¢-dig yarilmasinin ve mekan-kabuk
ikilisinin pratikteki karsihginin ve gercekliginin
ise tartismali oldugunu sdéylemek mimkundur.
Mimarligin cok aktorli, cok disiplinli yapisi ve
cesitli uzmanliklara ilisen sacakli bilgi alani,
ozellikle pratikte i¢-dis yariimasina dair somut
gostergeler sunulmasina neden olabilir. Ancak
bu durum, yariimanin gercekgi olup olmadigi ko-
nusunda stiphe de uyandirir. Diger yandan, egi-
tim ortaminda hala birlikteligini sirdiren i¢-dis
ikilisi, mimarlk ve i¢ mimarlik formasyonunda,
benzesen mufredat ve igerikleriyle stiidyo orta-
mindaki hakimiyetine devam etmektedir. Hatta
mekan-kabuk ikilisinin ayriligindan s6z etmek
bile neredeyse imkansizdir. Tartismanin baglami
kiresel diizeye ¢ikarildiginda, dzellikle Univer-
sitelerin lisanslstu programlarinda ayrismanin
aksine bir aradaliklar ve iligkiselliklerden bahse-
dilebilir. Cetin’in de kitapta yer verdigi “kentsel
ic(sellik)”, “i¢c kentsellik” gibi melezlesen mekan
tanimlari yeni bir lisansusti ¢calisma alani bile
insa etmistir. Kuramsal diizlemde ise hem mi-
marlik hem de i¢ mimarlk epistemelerinde yeni
acilimlara gerek duyuldugu ortadadir. Nitekim
tasarim disiplinlerinde farkli 6lgeklerin getirdigi
bilgi alanlarini kesfetmenin ve belli bir konuya

baska bir disiplinin terminolojisi, yontemleri,
kavramlari ve araclari ile bakmanin bilgiyi farkh
kanallardan Uretecegi ya da gelistirecegi, yeni
potansiyeller doguracagi sdylenebilir. Bu du-
rumda, mesruiyet zemini Gretebilme kaygisi ile
mesleki territoryalizm, ayrisma ve kutuplasma
yerine erimeyi ve gegisliligi Uretecek, sinir gizen
degil sinir asan bir bakis farkhhgina ihtiyag oldu-
8u sdylenebilir.

Bir diger husus ise kitapta vurgulanan mekan-
sallasan glg¢ olgusunun ve buna teslim olan
mimarhigin terk ettigi ama vazgegemedigi (i¢)
mekan ve insancil kaygilarin i¢ mimarlk tarafin-
dan sahiplenildigi savinin, mimarhgi bu ayriligin
faili bir pozisyona sabitliyor olusudur. Sacakla-
nan sOylemlere karsi bir durusu olsa da yazar
elestirdigi kati ayrigsmayi yeniden Uretiyor gibi
gorinmektedir. Yarilmanin kirilma noktalarinin
ekonomik-politik olgular Gzerinden aktarilmasi-
na ve failin mimarlar ya da i¢ mimarlar olmadigi-
nin belirtilmesine ragmen terk eden, vazgecen,
teslim olan, hor géren ya da itibarsizlastiran
sifatlar mimarlik disiplini Gzerine yi8ilir. Her ne
kadar yazar, kitabinda i¢ mimarligi mimarliga
karsi konumlandirmak istemiyor olsa da gizli bir
celigkiyle, mimarligin eylem alanini olumsuzla-
yan sOylemler Gretmekte ve sarsilmaz bir 6rgly-
le savini dokumaktadir. Ayrica, i¢-dis ayriminin
kesin kabull ve kitabin sonuna yaklastikc¢a -belli
ki farkinda olmadan- mesruiyet zemini insa
edilen “dis mimarhk”, ic-dis yanilsamasinin
¢ozllme imkéanini 6telemektedir.

Butuin bu degerlendirmeler ve disiince ekse-
ninde Murat Cetin’in calismasi bugiine kadar
kaleme alinanlardan farkli olarak, yazilmayani,
bilinen ama gérmezden gelineni, hatta inkar
edileni glindeme getirmesi agisindan irkiltici

ve dikkat ¢ekici. Kimi zaman provokatif, cogu
zaman besleyici icerik sunan kitap, Turkiye’de
mimarlk ve i¢ mimarlik iligkiselligine odaklanan
ender akademik galismalardan biri olusu ve ar-
glmanlarinin, ézellikle de kaynakgasinin zengin-
ligi agisindan etkileyicidir. Kullanilan kaynaklar
metin iginde aktarilan akademik bilgiyi derinles-
tirip, konuyu kavratmak amaciyla genis tutulmus
ve yazar bu kaynaklardan yaptigi alintilar ile
meseleyi farkli ilgi alanlarina sahip okurlarin bile
rahatlikla anlayabilecekleri bir berraklk dize-
yinde aktarmistir. Yazarin bu disunsel berrakligl,
verilmek istenen mesajin okuyucu tarafindan
net olarak algilanmasini saglasa da Onséz'de
dzetlenen belliigeriklerin, farkli baslklar altinda
sik sik tekrarlaniyor olusu ise okuyucunun di-
slnsel slrekliligine ket vurmaktadir.

tasarim
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izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kent Tarihi ve Tani-
timi Dairesi Bagkanligi, Akdeniz Akademisi Sube
Mudurligi’ndn siirdirdigi galismalar sonucun-
da designinizmir (izmir'de tasarim) adli gevrimici
sayfa hazirlandi. izmir tasarim ortaminin pay-
daslarini ve islerini daha da bilinir kilmayi amag-
layan sayfanin yeni igeriklerle giincelligini daima
koruyarak kentin tasarim ortaminin zenginligini
tiim yonleriyle tanitmasi amaclaniyor. Sayfayi zi-
yaret edenleri t¢ ana icerik karsilyor. Bunlardan
ilki, izmir’de tasarim faaliyetlerine devam eden
tasarimcilar ve isleri. ikincisi, izmir tasarim orta-
minin gelismesi ve zenginlesmesi icin 2009°dan
bugline kadar hangi paydaslarin neler yaptigini
kesfetmeyi saglayan kapsamli bir kronoloji.
Uglinciisii ise yerel yonetim ve farkl paydaslarin
kentin tasarim ortaminin gelismesini saglayan
projelerden 6ne ¢ikanlar. Sayfanin hazirlanma
stirecine dahil olmus birisi olarak, izmir tasarim
ortaminda izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin ana
paydasi oldugu surecleri, sayfa iceriklerinin
amac ve kapsamini, son olarak da sayfada yer
alan “Tasarim Limani, izmir” sloganinin anlamini
aciklamaya calisacagim.

izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin Girisimleri
ve izmir Tasarim Ortami

izmir Biyiiksehir Belediyesi’nin tasarim ve
yenilik kenti kimligini gliclendirerek gelecegini
kurmasi, 2009 yilinda dizenlenen Kiltir Galista-

yrnin sonunda isaret edilen hedeflerden birisiydi.

2011 yilinda bu hedefin imkanlari ve imkansizhk-
lari, Tasarim Forumu’nda degerlendirildi. Tasari-
min farkli alanlarini temsil eden, izmir icinden ve
disindan ayakkabi, deri, gelinlik, abiye, mobilya,
moda, hazir giyim, micevher, taki tasarimi, mi-
marlik ve tekstil gibi alanlardan 76 kisi toplantiya
katildi. Forumun sonug bildirisinin sayisal kita-
bina izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin baglantilari
Gzerinden kolaylikla ulagmak mimkin. Pek

cok diger 6neri yaninda, kentlinin iyi tasarimin
ne olduguna dair farkindaliginin gelistirilmesi
icin izmirde iyi tasarlanmis kamusal alanlarin
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sayisinin artirilmasi ve bununla iligkili iletisim
caligsmalarinin yapilmasi gibi somut sonuglari
olan forumu takiben, izmir Deniz projesi basladi.
izmir Korfezi kiyisi ve kdrfezin kendisi, ilgili alan-
lardan bilim insanlari ve tasarimcilardan olusan,
toplamda yaklasik yiz kisinin yer aldigi bes

grup tarafindan tasarlandi ve tasarimlar hizla
hayata gecti. Katilimci sayisi ve sireci agisindan
oldukga 6zgiin bir proje olan izmir Deniz, istan-
bul Tasarim Bienali’nde sergilendi, uluslararasi
dduller kazandi.

2012 yilinda, kentin tasarim ve yenilik kenti olma
slirecini tasarim, kiltlr ve sanat, ekoloji ve tarih
basliklari kapsaminda yapilacak galismalarla
yurltecek olan Akdeniz Akademisi Sube Madir-
1G8U kuruldu. Bu basliklar altinda olusturdugu
danigsma kurullarinda, kentte ¢alismalarini sir-
diren paydaslari bulusturdu. Ayni basliklarda
etkinlikler diizenlemeye basladi. izmir tasarim
ortamina en 6nemli katkilardan birisi olan lyi
Tasarim/Good Design izmir, tasarim danisma
kurulu paydaslarinin ve acik ¢cagriya cevap veren
tasarimcilarin katkilari ile 2016 yilinda dizenlen-
meye basladi. Tasarim akademisyenlerini, pro-
fesyonellerini, 68rencilerini ve kentlileri bir araya
getiren etkinlik o glinden beri kesintisiz olarak
slryor, igerigi basili ve sayisal yayinlarla kentin
tasarim bellegini gl¢lendiriyor. 2017 yilinda ulus-
lararasi tasarim ortaminin 6nemli sifatlandirma
programi World Design Capital’a (Diinya Tasarim
Bagkenti) adaylik bagvurusu yapan Biyiiksehir
Belediyesi, takip eden yil ayni agin World Design
Talks (Dinya Tasarim Konugmalari) etkinligine
ev sahipligi yapti. izmir Biiyiiksehir Belediyesi
Akdeniz Akademisi’nin sireli yayini olan Yeniden
Akdeniz dergisi yeni bir formatla Akademi’nin
calisma alanlarina 6zgu ayri yayinlar olarak
cikarilmaya baslandi. Yeniden Akdeniz-Tasarim
dergisinin ilk sayisi Aralik 2020°de yayimlandi.
UNESCO Yaratici Sehirler Ag’'nin yedi temasin-
dan birisi olan tasarim sehri sifatini almak igin
devam eden basvuru ¢alismalari, 2021 yilinda
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basarili bir dosya ile tamamlandi ancak UNESCO bu dar cevre hissi sadece belirli bir tasarim

Ulusal Komisyonu bagka illeri, yedi temanin ikisi alanina odaklanmak, tasarimin diger alanlari ile
olan zanaat ve muzik temalari kapsaminda ulus- ilgilenememek yiiziinden iyice pekisir. Dogrudan
lararasi komisyon tarafindan degerlendirmek tasarim alaninin iginden gelenler bile bu yiizden
Uzere secti. designinizmir bu bagvuru sirecinin “Tasarim alaninda baska kimler var ki?” diye

bir pargasi olarak dogdu ve daha sonra da glincel  sorar. Hal bdyleyken tasarim alaninin iginden

bir sayfa olarak kentin tasarim hayatini tanitma- gelmeyenlerin izmir'de faaliyet gésteren tasa-

yi strdirmesi hedefiyle kurgulandi. rimcilarin isimlerini, yiizlerini, tasarim alanlarini

Tasarimcilara ve islerine Dair bilmemesine sasirmamak gerekir.

Farkindalik Yaratmak izmir’in tasarim ile anilabilmesi igin, pek gok

Tasarim ile ilgili akademik diinya veya profes- tasarim fakaltesi bulunan kentte yerlesik ta-
yonel hayattan gelenler, sadece izmirde degil sarimcilarin ve tasarimlarinin kent icindeki ve
pek cok bagka yerde de dahil olduklari gevrenin disindaki tasarim ortami tarafindan bilinmesini
alanin timda oldugu yanilgisina siklikla diser. dénemsiyorum. Tasarimcilarin ve tasarimlarin
Surekli ayni kisilerle toplantilarda, etkinliklerde artan bilinirligi ve marka degeri, izmir’in de bili-

bulugmak bu algiyi kuvvetlendirir. Gogu zaman nirligini ve marka degerini artiracaktir.
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Bu yiizden designinizmir izmir'de tasarim yara-
tici ekonomisi iginde yer alan tasarimci profille-
rine yer veriyor. Fotograflarini, isimlerini, islerini
ve ilgili baglantilari ulasilabilir kiliyor. Artik

“jzmir'de kim, hangi tasarim alaninda, neler yapi-
yor?” diye soranlar kolayca bu sorunun cevabina
ulasabiliyor, ilgili baglantiya tiklayip daha fazla
bilgi alabilecegi dis sayfalara yénelebiliyor. izmir
Buylksehir Belediyesi Akdeniz Akademisi ta-
sarim danigsma kurulunun onerileri ile belirlenen
ilk tasarimcilar arasindan gerekli dokimanlari
iletenler ile baslayan sayfanin iceriginin ilerleyen
gunlerde agik ¢cagriya cevap verecek tasarimci-
larin isleriyle genislemesi hedefleniyor.

Bireysel, Kolektif ve Kurumsal Tasarim
Girisimlerine Dair Farkindalik Yaratmak

izmir gibi niifusu dért milyonun tizerinde, ta-
rim, sanayi ve ticaretin tim tretim, dagitim ve
yasam dinamiklerini yansitan bir kentin sadece
“tasarim ve yenilik kenti olmak” gibi bir hedefle
yetinebilecegini disinmek mimkiin degil. Ancak
tasarim alani tretim, dagitim ve yasam dina-
mikleri G¢lustinin timind ya da birkagini yerel,
ulusal ve uluslararasi alanda ayni anda kesistiren
karakteriyle buyik bir firsat sunuyor. Tasarim ek-
seninde bu Ggliyl ekoloji, tarih, kiltlr ve sanatla
da baglamak miumkun. Kentin tasarim ortaminin
gelisebilmesi igin, kentteki zengin ve zaruri pay-
dashgi olabildigince gortnur kilmak, tasarim ortak
paydasindaki kesismelerin artmasi igin de gerekli.

Kentin tasarim ortamini izmir Biiytiksehir Bele-
diyesi ya da bir bagka kurumun tek basina yon-
lendirebilmesi, gelistirebilmesi mimkdin degil. Bu
ancak olabildigince kapsamli bir katilimcilik ile
mimkdin olabilir. Bu kapsayici zeminin olugsmasi
da dncelikle tasarim alanin paydaslarinin bir-
birlerine ve iginde bulunduklari yaratici ortama
dair farkindaliklarinin artmasi; dis paydaslarin

da kentin tasarim ortamina dair zenginligi agik-
ca gormesi ile mimkun olabilir. Aksi takdirde
izmir’in tasarim ortamina dair gériisler derinlese-
mez; tasarim profesyonellerinden hizmet alacak
yerel, ulusal ya da uluslararasi paydaslarin kentin
yaratici kapasitesine yonelmesi mimkin olamaz.

izmir Biyiiksehir Belediyesi’nin yani sira kentte
tasarim alaninda igerik Ureten pek ¢cok paydas
var. Universiteler, meslek odalari, ticaret birlikleri,
Fuar izmir, ilce belediyeleri, bagimsiz kolektif ya
da kisisel girisimler... Her birinin tek tek ya da
isbirligiyle gerceklestirdigi yarismalar, destek
programlari, sdylesiler, atlye calismalari, tanitim
etkinlikleri, sergiler ve diger igerikler ile mekanlar
izmir tasarim ortaminin yasamasi ve gelismesi
icin gerekli cevreyi yaratan esas katkilar. Bireysel
ve kurumsal ¢abalarini, kendilerini yalniz his-
settikleri bir ortamda strdirdiklerini distinen
paydaslarin motivasyonlarini yiiksek tutmasinin,
yaptiklarina dair elestirel mesafeyi korumalarinin
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ve is birliklerine yatkinlklarini artirmalarinin
mumkin olmadigini distinlyorum. Her bir pay-
dasin birbirinin yaptiklarindan haberdar olmasi
bu katkilarin geliserek siirmesini saglamanin tek
yolu. Bu yiizden designinizmir, Kiltlr Galistayi ile
baslayan slire¢ boyunca kentte tasarimi ilgilendi-
ren isler yaratmis tim paydaslari ve etkinliklerini
olabildigince eksiksiz bigcimde listeliyor.

izmir’de Tasarima Dair One Cikan Bazi Projeler

Sayfanin son igerik sekmesinde, izmir'de tasarim
alaninda éne ¢ikan, izmir Bily(iksehir Belediyesi
Akdeniz Akademisi tasarim danigsma kurulunun
yonlendirmesi ile belirlenen projeler yer aliyor. Bu
projelerden birisi, lyi Tasarim/Good Design izmir,
2016 yilindan beri kesintisiz devam eden sdylesi,
sergi, atdlye calismasi, gdsterim gibi cok farkl
tirdeki zengin icerigi hem ¢evrimici mecralarda
yayimlaniyor hem de izmir’deki tasarim okullari-
nin projelerine yer verilen sergileri kitaplastiriyor;
tim etkinligin kataloglari yayimlaniyor.

Bir diger proje, izmir Fashion Week Moda Tasa-
rimcilari Dernegi, moda sektori ve Ronesans
Ajans’in ortak etkinligi. Yerel ydnetim ve destekgi
kurumlarla Alsancak Gari gibi cazip mekéanlarda
yerel ve ulusal tasarimcilarin iglerini bulusturuyor.

Kentteki en &zgin projelerinden birisi, Sun De-
sign Project, Sun Tekstil’in dinyanin her yerin-
den katiima agik uluslararasi 6grenci staj prog-
rami. Katilan tasarim 68rencilerinin tretim ve
tasarimin her asamasini gercek siregler icinde
deneyimledigi projeye 6zenli bir elemeden sonra
sadece en iyiler kabul ediliyor.

Tasarim Kittphanesi, 6zel bir girisim olarak tarihi
degeri olan bir yapiyi giincel kullanimla yeniden
kente kazandiran bir proje. Tasarim odakli kitap-
lardan olusan koleksiyonu ile Urla’daki bu kittp-
hanede tasarim odakli etkinlikler de diizenleniyor.

Key Museum, izmir Torbali'da 6zel bir araba kolek-
siyonunun nitelikli bir sergi ile meraklilarin ziya-
retine agiimasi sayesinde hayat bulmus olan bir
proje. Farkli dénemlerden ve markalardan pek ¢ok
arabanin sergilendigi miize, hem tasarim tarihi ve
tasarim kultirinin otomobillere dair kapsamina
odaklanmis pek ¢ok arastirmaci ve tasarimci igin,
hem de tim ziyaretgiler igin bir cazibe yaratiyor.

izmir Typeface, izmir kent markalasmasi galis-
malari kapsaminda izmir Vakfrnin énciiliigiinde
tasarimci Ahmet Altun’un yaratti8i bir yazi ka-
rakteri. Oncelikle kentteki resmi kurumlarin ve
meslek 6rgutlerinin kullanmasi amaglanan ama
isteyen herkesin de kullanimina acik bu yazi ka-
rakteri, izmir'de tasarim kiiltiiriiniin derinlesme-
siicin gergeklestirilen nemli projelerden birisi.

Mimarlik Haftasi, Mimarlar Odasi izmir Sube-
si’nin uzun yillardan beri ekim ayinin ilk haftasin-
da duzenledigi tasarim etkinligi. Sdylesi, géste-

ODAK

rim, atélye calismalari ve sergilerle zenginlesen
programi ile kentin en 6nemli tasarim etkinlikle-
rinden bir tanesi.

Yukarida siralananlar yaninda daha pek ¢cok
projenin yer aldigi bu sekmenin, kentte tasarim
odakli ok paydasli projeler arttikga genislemesi
on gordllyor.

designinizmir Sitesinin Tasarimina Dair

izmir'de yasayan tasarimci Oksal Yesilok ta-
rafindan tasarlanan sayfayi tasarimcisi sdyle
anlatiyor: “Farkli alanlardan pek ¢ok tasarim
disiplinin temsil edildigi sayfa, kapsayici bir
platform olarak islemek icin kozmos fikrinden
yola ¢ikilarak tasarlandi. Dizenin ve bir uyumun
parcasi olarak belirlenen parlak yogunluktaki
renkler sayfanin gorsel kimliginin temelini olus-
turuyor. Canli, renkli ve modernist bir yaklagimla
mikrokozmoslar yaratildi. Bu gérsel dil, birbirini
besleyen ve birbirinden ilham alan tasarim disip-
linlerinin temelinde yatan bir fikrin baslangicini
temsil ediyor. Her bir renk, web sitesinin harita-
sini olusturan menu baslhklarini simgeliyor. Kro-
noloji sayfasl, sitedeki en dnemli bélimlerden
birisi. izmir'de organize edilmis tasarim etkin-
likleri ve sergilerin kronolojik bir arsivi. Kronoloji
sayfasinin iskeleti manuel bir ¢ark gibi ¢alisiyor.
Masaustl tasariminda sol situnda yer alan b6-
I[imde bir yil bari bulunuyor. Ziyaretgiler bu araci
kullanarak istedikleri bir yila giderek izmir'de
segili tarihler iginde gergeklesmis tasarim odakli
faaliyetlerin arsivine ulasabiliyor”.

“Tasarim Limani, izmir”

Sayfaya girince Izmir, The Harbour of Design
(Tasarim Limani, izmir) ikonu dikkat gekiyor.
Yine Oksal Yesilok tarafindan tasarlanan bu ikon,
2009 yilindan bugtine kadar kentin farkl pay-
daslar aracihi@i ile biriktirdiklerinin sonucunda
benim sentezledigim bir rolln slogana ve ikona
déntsmis hali. Bu tarifin, 2021 yilinda UNESCO
Yaratici Sehirler Agi tasarim sehri bagvurusu
kapsaminda yapilan calismalar sirasinda izmir
Buyuksehir Belediyesi Akdeniz Akademisi tasa-
rim danigsma kuruluna sunuldugunu, akademik
ve pratik alandan paydaslar tarafindan destek
gordiguni de not etmeliyim.

2009 yilindan itibaren Gzerine konusulan tasa-
rim sehri olma hedefi, benim de dahil oldugum
farkli toplantilarda derinlestirici sorularla elesti-
rilip gelistiriimeye calisildi. Ancak izmir igin “iyi
tasarimcilarin yasadig bir kent”, “iyi tasarimcilar
yetistiren bir kent”, “iyi tasarimin trlinlere d6-
nlstugu bir kent” ya da “iyi tasarimi talep eden,
iyi tasarimla yasayan bir kent” gibi tariflerin
hangisinin ya da hangilerinin karisiminin su an
icin gecerli oldugu, gelecek igin bu ¢ergevede
hangi tarifin mimkin olabilecegi yeterince
tartisiimadi.

1

Bu tariflerden birini Gzerine giymek zorunda
degil tabi ki izmir. Bunlardan birkagi birden, ayni
anda kentin tasarim giindeminin pargasi olabilir.
Ama her kosulda, 6nce kendi tasarim kabiliyetini
ve glclinu ortaya koyup, tasarim ortamini, yerel
ve ulusal kamuoyuna tanitip, uluslararasi alanda
da taniirhgini artirmali kent.

izmir Enternasyonal Fuar’nin yarattigi bir kimligi
var izmir’in. Yeniligin, yeninin, farkli Glkelerden
ve sehirlerden gelenlerin bulugma noktasi ola-
rak... Bu kimlik hala Fuar izmir ihtisas fuarlarinin
tasarim alanlariile paralel igerikleriyle, tasarim
ve Uretim paydaslarini bulusturan programlariyla
ve Ege ihracatg Birlikleri gibi paydaslarin ihrag
Urlnleri 6zelinde diizenledigi tasarim yarisma-
lari, bulugmalari ve programlariyla giincelligini
koruyor.

Dinya iklim krizi ekseninde buyuk bir degisimin
icinde. Tasarim diinyasinin bir kismi, diinyada
hicbir seyin degismedigini disiinip, buna uygun
davranmaya devam ededursun, biyk bir b6-
Iim de her seyi daha 6nce kimsenin deneyim-
lenmedigi bir sekle donustirecek gelismelere
dair calisiyor, yeniyi bu odaklanma iginde ariyor.
Bu perspektifle “Tasarim Limani, izmir” etki
yaratma odakli tasarim (impact oriented design)
fikirleri ve tasarimcilar igin kiresel bir bulusma
noktasi olarak, zorlu gelecegimiz igin uluslarara-
stisbirliklerini ve etkilesimleri cesaretlendirme
rolind Ustlenebilir. Bunu fuarlar geleneginden
yola ¢ikarak, gincel fuarlarin giiciinii yanina ala-
rak, kentteki paydaslarin dahil oldugu streglerle
basarabilir. Yerel degerlerin, kiiresel degerlerle
karsilastigl, Grlnlere ve fikirlere donistigu, bun-
larin diinyaya dagildigi aktif bir tasarim limani
olarak izmir diger tasarim sehirlerinden ayrisabi-
lir. Etki yaratma odakli tasarim fikirlerine kucak
acan ve tasarimin farkli alanlarindan, dinyanin
farkli yerlerinden pek ¢ok insanin kucaklastigi
bir yer olabilir. Bunu pandemi kosullarina rag-
men ¢agdas iletisim teknolojilerini kullanarak,
sayisal platformlar Gzerinden kiresel bir ag/
aglar kurarak da basarabilir.

Artik “izmir'de hangi tasarimcilar var, neler ta-
sarlyorlar, hangi paydaslar tasarim alanina dair
icerik Uretiyor, 6ne ¢ikan projeler neler?” diye
soran oldugunda tiimuine dair cevaplar iceren

bir sayfasi var izmir’in. Katiimlarla genigleme-
sini umulan bu sayfanin sundugu arsiv, kentin
tasarim ortamina dair farkindalik agisindan altlik,
farkl paydaslarin isbirliklerinin paylasildig bir
kanal ve tasarim sergileriyle ¢esitli yayinlara
akademik arastirmalar i¢in kaynak olmaya aday.

“Tasarim Limani, izmir” ufukta hi¢ olmadigi kadar
net gérunayor.

tasarim
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Baslarken

izmir, bir liman kenti olmasinin getirdigi ok kat-
manli kilturel yapisina bagli olarak surekli aktif
bir sosyal hayata ve ekonomik etkinlige sahne
olmus olan bir sehir. Ozellikle uluslararasi bir
fuarin ev sahipligi gibi Cumhuriyetin ilk yillarinda
Ustlendigi ticari ve sinai faaliyetlerin sonucunda
pekistirdigi modern kimlik, yumusak iklime
sahip ve deniz kenarina konuslanmis bir merkez
olma durumu ile bir araya gelince halihazirda
sahip oldugu genis kamusal alanlara yayilan
kentsel ve sosyal pratikleri 20. ylzyil boyunca
bir hayli glincelleme sansi yakalamis. Kiltirpark
etrafinda sekillenen kent parki kiltird, korfez
kiyisi boyunca karsilasilan suya nazir yesil alan-
lar, modern mimarlik Grlnu sivil, kamusal ve idari
binalar aracili@iyla sekillenen estetik anlayisi ve
sinema, tiyatro gibi faaliyetlerin kent bellegine
katkisi gibi Izmir’in kent kiiltiirGini tanimlayan
onemli bilesenler, kentin tasarim kiltirini de
tanimlamis. Bu faaliyet ve durumlarin gergeve-
sinde olusan ve kentte karsilastigimiz gesitli iz
ve objeler ile kendini gercekleyen tasarim kulti-
riintin ok disiplinli yapisi, son yirmi yildir izmir’in
kendi cografyasinda yetistirdigi tasarimcilar ile
daha da gorinir oldu.

Bu hassasiyetler cercevesinde, temelleri 1999-
2004 yillari arasinda atilan calismalara dayanan
ve 2009 yilinda gergeklestirilen Kiltir Calistayr
ile yerel yonetimin aldigi kararlar dogrultusunda
baslayan siireg, izmir'de kentsel mekana yénelik
gerceklestirilen uygulamalarin yani sira ulusla-
rarasi 6lcekte tasarim kenti kimligi olusturmaya
dair cesitli calismalar gerceklestirilmesi gibi
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amaclari kapsiyordu. Bunlardan ilki 2011 yilinda
gerceklestirilen Tasarim Forumu’ydu.? Bu fo-
rumda ortaya gikan bulgulara gére, izmir Biiy(ik-
sehir Belediyesi tasarim alaninda bir yonetisim
vizyonu ve bu vizyonu eyleme dékmeye ydnelik
stratejiler gelistirerek, izmir Biyiiksehir Beledi-
yesi Akdeniz Akademisi (2012), Meslek Fabrikasi
(2014) gibi kiiltir, sanat, ekoloji, tasarim ve ino-
vasyon alanlarinda galismalar yiriten yapilarin
yani sira, izmir Deniz Projesi, izmir Tarih Projesi
gibi kentsel mekanin tasarimina ydnelik, kent-
linin ve ilgili aktorlerin katilimini gézeten kap-
sayicl projeler ortaya koydu. 2016 yilindan beri,
izmir Bilytiksehir Belediyesi Akdeniz Akademisi
tarafindan lyi Tasarim izmir etkinlikleri gergek-
lestiriliyor. izmir’in, UNESCO Yaratici Sehirler
Agrna katilmasina yonelik girisimlerde bulunu-
luyor. Bunun yaninda, 90’li yillardan beri meslek
orgutlerinin kamusal alana ydnelik yurittiga
kampanyalar ve tasarim alaninda gerceklestir-
digi etkinlikler, yaz okullari, atdlyeler, tasarim
egitimindeki cesitlilik, kamu-6zel-STK isbirlikleri,
yaratici aktérlerin bireysel veya kolektif girisim-
leri goz 6niine alindiginda izmir’de tasarima dair
bir hareketlilik oldugundan s6z etmek mimkdn.

Yasadigimiz ¢cagin olanak ve kosullarinin, kentin
gundelik ihtiyaglarina ¢ozimler Ureten pratik
alanlarda disiplinlerarasi bir yaklagim ihtiyacini
dogurdugunu soyleyebiliriz. Yerel yonetimler
uzun zamandir gerceklestirdigi calismalarda,
kent icindeki yaratici aktorler icin cesitli alanlar
aclyor. Biz de, “tasarim ile/with design™® proje-
sinde farkli disiplin ve Uretim alanlarindan gelen
¢ tasarimci olarak, izmir’in bir tasarim kenti

ODAK

olmasina yonelik vizyona katkida bulunmak,
tasarim alanindaki tartismalari gesitlendirmek
ve derinlestirmek niyetiyle yola ¢iktik. Bu pro-
je kapsaminda 2013’ten beri tasarim, kultir
ve sanat alaninda cesitli calismalar ylriten
NomadMind* ¢atisi altinda bir araya gelerek,
izmir'de yasayan ve/veya (ireten tasarimcilar
arasindaki diyalogu guclendirmek, kent icinde
daha gecirgen bir tasarim algisi olusturmak ve
kentlinin farkinda oldugu, strekliligini talep ettigi
bir tasarim kltird icin uygun iklimi yaratmak
gibi amaclar belirledik.

Yerel yonetimin actigi alan ve kentiginde ger-
ceklesen birgok calismaya ragmen, disiplinlera-
rasi alanda tasarimcilarin birbirleriyle kurduklari
iletisimin sinirli olmasi ve kentte gerceklesen
tasarim islerinin kentli ile kurdugu baglarin goru-
nir olmamasi, “tasarim ile/with design” projesi
icin ihtiyaclari belirlememize yardimci oldu. Pro-
jeye baslarken belirlenen hedefler dogrultusun-
da izmir'de yasayan ve/veya ireten, kente dair
meraki olan farkl disiplinlerden tasarimcilara
davette bulunduk. Davet ettigimiz tasarimcilarla
kurulan diyalog neticesinde izmir’in dért farkl
mekaninda, tasarim araciliiyla kente dair yereli
ilgilendiren sorular gelistiren ve bunlar tzerine
distnmeye tesvik eden kentsel midahalelerin/
yerlestirmelerin ortaya konulmasini kararlasti-
rildi. Uretim siirecinde, miidahalelerin/yerles-
tirmelerin yer aldigi kentsel mekanlar ve yakin
cevrelerinde gerceklesecek bulugsmalar aracili-
giyla izmirde katilimer, etkilesimli ve siireklilik
arz eden bir tasarim kiltird gelismesiigin katki
saglanmasi, yaratici aktdrler ve kentli arasinda
diyalog yoluyla gelisen ve giclenen bir bag olus-
turulmasi amaclandi.

“tasarim ile/with design” Siirecinden

Proje surecini, tanitim ve etkilesim, tasarim ve
uygulama, sunum ve tartisma olarak ¢ asamali
planladik. Bir diger kesitte ise projeyi iki katman
olarak kurguladik. ik katman kentteki tasarimci-
lari ve kentlileri tasarim Gzerine sorular Gretmek
lUzere bir araya getirmeye odaklanan, herkesin
katilimina acik ¢gevrimici forumlardan olusur-
ken; ikinci katman bu sorular isi8inda yaratilan
odaklar cercevesinde, davetli tasarimcilarimizla
beraber, kamusal alanda kentlilerle etkilesime
gecmesi hedeflenen mekansal midahaleler/
yerlestirmeler ve onlara eslik eden fiziksel etkin-
likler olarak gerceklesti.

ik asamada, davetimizi kabul eden tasarimcilar
Derya Ozkan, Aysenur Onaran, Onurcan Gakir,
Metehan Ozcan ve Tansel Ozalp ile Mayis ay!
icinde bir dizi toplanti gerceklestirdik. ilk toplan-
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tida tasarimcilar tanistilar, bireysel pratiklerini
ve kente dair son ddnemdeki gézlem ve disin-
celerini paylastilar. Toplantida éne ¢ikan konu-
lardan bazilari kentteki kiltir yapilari ve gincel
kullanim bicimleri, izmir icinde mevcutta bulu-
nan ya da yok olmus sanat eserleri ve yapilara
dair arsiv eksikligi, kentlerin saglikli devamlilig
icin elzem olan altyapiya dair izmir 6zelindeki so-
runlar, izmir’in tarihi ve drtiik belleginin bugiine
yansimalari oldu. Tasarimcilarin fikir gelistirme
sureclerinde bire-bir olarak kurguladigimiz top-
lantilar, stre¢ icinde tim tasarimcilarin trettik-
lerifikirleri birbirleriyle paylastigi ve birbirinden
haberdar oldugu bir diyalog ortami saglayan
bulusmalar gerceklestirildi.

Hollanda Eindhoven Akademisi’nden Nicoline
Dorsman’in destegi ile Turkiye’den davetli tasa-
rimcilar ile paralel calisma alanlarindan Hollan-
dali tasarimcilar projeye davet edildi. Tasarim-
cilar esleserek iletisim slrecine girdiler. Yerele
odaklanan bu projenin fikirsel Gretim sirecini
dis-gbz olarak destekleyebilecekleri fikriyle;
deneysel bir etkilesim ile yaratici itkiyi besleye-
bilecek bir kurgu ortaya cikti.

 “tasarim ile/with design”
etkinlik afisi, Tasarim: Emre Yildiz,
Haziran 2021.
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23 Derya Ozkan ve Aysenur Onaran
tarafindan tasarlanan Burada
Eskiden Sinema Vardi sergisinin
acilisindan, Buca Kent Evi,

Fotograflar: Ege Guler, Agustos 2021.

45 Tansel Ozalp tarafindan
tasarlanan Ayna, Ayna...
yerlestirmesinin agilisindan,
Kiglkpark- Bornova,

Fotograflar: Mert Gakir, Eylil 2021.

Projenin acilis forumu?®, 8 Haziran 2021 tarihinde
izmirli tasarimeilarin ve kiiltiir alaninda galisan
ve projenin destekgisi kurumlarin katiliminda
cevrimigi olarak gerceklesti. Moderatorligunu
Sebnem Yiicel'in iistlendigi forumda, izmir'de
yaratici alanin genislemesi adina galismalar
yiriiten Hasan Cenk Dereli ve izmir Biyiiksehir
Belediyesi Akdeniz Akademisi Tasarim Birimi
koordinatoru Elif Kocabiyik Savasta tasarim
basligi cercevesinde kentle iligkili kisisel gézlem
ve deneyimlerini paylastilar. Konugmacilardan
sonra katilimcilarin s6z aldig forumda, izmir’in
yaratici aktorleri barindirma potansiyeli, kent
icinde son yillarda gogalmis olan sivil inisiya-
tifler, kentin markalasma sirecindeki 6nemli
potansiyel ve tehlikeler, miicadele ve sirdirile-
bilir galismalarin 6nemi ve tasarimin niteliginin
gorundrlikle iligkisi Gzerine gesitli tartismalar
gerceklesti. 3 Kasim 2021 tarihinde gercekles-
tirilen ikinci forumda, davetli tasarimcilar kendi
deneyimlerini paylasti. Forumlar araciligiyla,

“tasarim ile/with design” projesi katilimcilara
acildi ve proje sureci ve yakin gelecekte izlene-
cek yol haritasina iliskin degerli fikir ve 6neriler
elde edildi. Projenin tartigsma dizleminin ve
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cergevesinin elde edilmesinde bir altlk olarak
gordigumuz gevrimici forumlara iligkin raporlar
ilerleyen giinlerde proje web sitesinde paylasima
acllacak.

Projenin tasarim ve uygulama asamasinda ka-
musal alan uygulamalarina yonelik toplantilar
gerceklestirildi. Secgilen bdlgelere ortak ziya-
retler gergeklestirildi, tasarim muidahalelerinin
kesin yerleri ve sergileme yontemleri belirlendi.
Tasarimlarin malzeme segiminin yapildigi ve
uygulama detaylarinin sekillendirildigi strec
icerisinde, ayni zamanda segilen midahalelerin
gerceklesecegi mekanlar igin gerekli izinlerin
alinmasi dogrultusunda izmir Biiyiiksehir Beledi-
yesi, Bornova Belediyesi ve Karsiyaka Belediye-
si’nin ilgili birimleriyle iletisim kuruldu.

Uygulama sireglerinin tamamlanmasi ile bera-
ber, dért farkli midahale/yerlestirme, izmir’de
alti farkli mekanda kentlinin deneyimine acildi.
ilk ve son yerlestirmelerin agilislari birer etkinlik
olarak tasarlandi.

Derya Ozkan ve Aysenur Onaran tarafindan
tasarlanan Burada Eskiden Sinema Vardi sergisi,

ODAK

18 Agustos 2021 tarihinde Buca Kent Evi’nde
acildi. Daha buyuk bir arastirma projesinin ilk
ayagi olarak disunulen ¢calismada, sehrin hafi-
zasini mekanin suregiden toplumsal Gretiminin
gayrimaddi ve aktif bir pargasi olarak ele alan
tasarimcilar, Buca’da koruma altinda olan eski
kent dokusunun oldugu bélgede 1950-1990
yillari arasinda igler halde olan sinemalar Gzerine
yapilan arastirmalari haritalama ydntemiyle bir
araya getirerek, fotograflarla belgelediler. Es
zamanli olarak, giinimiizde hala farkli iglevlerle
de olsa kullanimda olan eski sinema yapilarinin
cephelerini isaretlediler. Acilis etkinliginde, Bu-
ca’nin eski sinemalarinda ¢alismis kisilerle bir
séylesi ve 60’li yillarda izmir’de cekilen bir filmin
gosterimi gergeklestirildi. Etkinlik aksaminda

ve devaminda Eylil ayinin sonuna kadar agik
kalan sergiyi 6zellikle Buca’dan ¢ok sayida kentli
ziyaret etti.

Tansel Ozalp tarafindan tasarlanan Ayna, Ayna...
yerlestirmesi 1 Eylil 2021 tarihinde Kiguk-
park’ta, 10 Eylil'de Kemeralti Salepgioglu Carsi-
sI’nin énlinde, 20 Eylil’de Suat Taser Parki’nda
kentliile bulustu. Kentin tg¢ ayri bolgesinde
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sergilenen gezici tasarim nesnesi araciliglyla,
tasarlanmis kentsel mekanin ¢esitli dokularinin
yansimalarinin olusturdugu gérseller tGzerinden
mevcut mekanlara yeni bakis agilari sunmak

ve bir dijital bir havuz olusturmak amaclandi.
Kentsel mekanda bir nesne olarak Ayna, Ayna...,
izmir’in farkl bolgelerinde belirerek mobil bir

iz birakirken, gesitli kentsel imgeleri izerinde
toplayarak ve onlari farkh agilarda kurgulanmig
yansitici ylzeyleri araciligiyla bir araya getirerek
gorundr kildi. Tasarim nesnesi, mekanla kurdugu
iliskiye oyunsu bir boyut kazandirarak kentliyi
etkilesime davet etti. Onurcan Gakir tarafindan
tasarlanan AltYAP! yerlestirmesi, 15 Eylll 2021
tarihinde Konak Pier yaya gegidinin kara tara-
finda agildi. Tasarimcli, giindelik hayatimizda
goérinmeyen ancak incelikle tasarlanip kentin
gindelik hayatinin igslemesi igin insa edilmis ve
coklu katmanlardan olusan altyapi nesnelerini
gorundr kilmayi hedefledi. Bu yerlestirme, yasa-
mimizi mimkdin kilan devasa bir ylzeyler arkasi
agin, kentin gériinmeyen altyapi sisteminin bir
pargasini gorundr kilip ylzeye cikararak, kent-
lileri kentsel yasamin Gzerine oturdugu tasa-
rimlarla ilgili sorularla bas basa birakti. Kentin

8 Onurcan Gakir tarafindan
tasarlanan AltYAPI yerlestirmesinin
acgiligindan, Konak,

Fotograf: Mert Gakir, Eylil 2021.
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yogun sirkilasyon alanlarindan biri olan bélgede,
kaldirim taslarinin yerini alan yerlestirme, yizeyi
seffaflastirarak alttakini sorgulatmak, hatirlat-
mak yoluyla mekanda yerini aldi.

Projenin son yerlestirmesi, Metehan Ozcan tara-
findan tasarlanan Kordon Platform, 8 Ekim 2021
tarihinde Kordon’da acildi. Bu projeyle, Kordon
dolgusu 6ncesinde Alsancak’ta kiyidan denize
uzanan ve (zerinde siraslyla Altay Spor Kuliibt
Lokali, Disko Karina ve Palet Restoran olarak
hizmet veren yapiyi tasimis olan platformun
sinirlari belirgin hale getirildi. Ayrica, Bayrakl’da
bir ddnem iskele yapisi olarak hizmet vermis

ve glincel durumda kafeterya olarak kullanilan,
tasinmis eski Palet Restoran yapisinin izeri bir
bilgi plakasi ile isaretlenerek; korfezin iki nok-
tasindan izler tasiyan ve kentin kilturel hafiza-
sinda 6nemli bir yere sahip olan bu yapiya dikkat
cekilmesi saglandi. Agilista, “Sokakta Disko/
Street Disco” igbirligiyle bir etkinlik gercekles-
tirilerek bir zamanlar bir diskoya ev sahipligi
yapmis olan uzamda kolektif hafizaya yeni bir
katman eklenmesi amaclandi. Bu yerlestirme
kapsaminda kentsel mekanin hafizasina atifta
bulunan kalici bir iz yaratilmasi amaglandi.

“tasarim ile/with design” gergevesinde gelisti-
rilen ve gecici olmasini 6ngérdigimiiz galis-
malarin her birinde farkli isaretleme yéntemleri
(haritalama, yansitma, agiga ¢cikarma ve iz bi-
rakma) kullanarak “tasarim ile” kente bakmanin
bicimlerini vurgulamis ve tasarima ydnelik farkli
patikalarin tahayydillerini ortaya koymus oldugu-
muza inaniyoruz. Bu sirecte tasarimcilar arasi
diyalogu giglendirmeyi, kentli ile tasarim yoluyla
ve diliyle etkilesim yaratmayi hedefledik. Fo-
rumlara tasarimcilarin ilgileri, kamusal alandaki
yerlestirmelere kentlinin tepkisi ve kurduklari
temaslar g6z 6ntine alindiginda, projenin bu
amaglar dogrultusunda hareketlilik yarattig
sOylenebilir. “tasarim ile/with design” projesinin
ortaya koydugu hedeflere katki saglamis oldu-
gunu umuyor, kentimizde tasarima dair nitelikli
tim calismalarin birlikte getirecekleri sonuglari,
yakin zamanda daha net gérecegimizi distni-
yoruz. Bunlarin yani sira; kentsel mekéani dert
edinen bir kiltdr projesinin yiritme asamasinda,
yerel yonetimlerden taleplerde bulunarak bunlari
tartigsmaya agabilmeyi ve bu yolla pek de alisik
olmadigimiz bir diyalog zemini yakalamig olmayi
ise, projenin éngorilmemis kazanimlarindan biri
olarak gériyoruz.

Bir Donem Sona Ererken
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liyetler yer aliyor. Disiplinlerarasi ¢galigmanin ve
belgelemenin kentsel hafizadaki dnemini bir kez
daha anladigimiz, kentsel mekanda tasarimi bir
arag olarak kullanan ve kentsel sorulara yeniden
baktigimiz bu sirece dair deneyimlerimizi pay-
lasmanin, izmir’de var olan bilgi birikimine bir
katki sunacagini diistinliyoruz.

ilk olarak, lyi Tasarim/Good Design izmir_6 kap-
saminda, strdurulebilir bir tasarim kalturdnin
insa edilme slrecinde yerel yonetimler kadar
kentteki yaratici aktorlere diisen roller ve bu
aktdrler arasinda olusacak iletisim ve paylagim
aglarinin mistereklesmesi konusunu giindeme
tasiyan bir panel gergeklestirdik. Panelde, ken-
tin yaratici aktorleri olarak giindelik ihtiyaglara
gelistirilen ¢oziimlerin cesitliligini “tasarim ile/
with design” projesinin sagladig| deneyimler
Uzerinden paylastik.®

2021 déneminde Kiltur igin Alan girisimi tarafin-
dan fonlanan “tasarim ile/with design” projesi,
NomadMind ¢atisi altinda; 4T Tasarim ve Tasa-
rim Tarihi Toplulugu, TMMOB Mimarlar Odasi
izmir Subesi, Grafik Tasarimcilar Meslek Kuru-
lusu, Endistriyel Tasarimcilar Meslek Kurulusu
izmir Subesi, izmir Moda Tasarimcilari Dernegi
destegiyle; izmir Bilyliksehir Belediyesi, Bornova
Belediyesi, Karsiyaka Belediyesi, Yasanabilir
Buca Dernegi ve Kdstem Vakfi, Street Disco ve
Alimoglu Mermer isbirligiyle uygulandi.

NOTLAR

LKultur Calistayi sonug bildirisine ulagsmak igin:
https://www.izmeda.org/Upload_Files/FckFiles/file/
kulturcalistayi_2009.pdf

2 Tasarim Forumu sonug bildirisine ulagmak igin:
https://www.izmeda.org/Upload_Files/FckFiles/file/
TasarimForumu2011.pdf

2 Projenin web sitesine www.tasarimile.net adresi
Gzerinden erisilebilir.

4NomadMind, 2013 yilinda sekillenmeye baslamis,
tasarimin ve sanatin farkli alanlarinda galisan kisi ve
olusumlari birlikte Gretmeye davet eden bir platformdur.
Detayli bilgiye https://www.nomadmind.org/ adresi
Uzerinden erisilebilir.

5 Acilis forumu www.youtube.com/watch?v=f5qJKC-
af30 adresinden izlenebilir.

8 TUm slrecin dokimantasyonuna yonelik bir film ve
kitabin hazirlik calismalari devam ediyor.

Metehan Ozcan tarafindan
tasarlanan Kordon Platform
yerlestirmesi,

Fotograf: Mert Gakir, Ekim 2021.

Projenin G¢lincl ve son asamasinda proje
surecini paylasima agmaya yonelik gesitli faa-
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Kemeraltimin Yiizleri:
Tasarim ile Yeni Bir Enerji

TUGCAN GULER

[DOGENT, DOKUZ EYLUL
UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR
FAKULTESI GRAFiK BOLUMU]

ATOLYE TARIHLERI
17-20 SUBAT 2020

ATOLYE YURUTUCULERI
EMRE DUYGU

TUGCAN GULER
ZIYACAN BAYAR

KATILIMCI 6GRENCI LiSTESI
CANDAN DURMAZ
ENISE 0z

EYLUL BILGE

EZGi NARLI
FURKAN ELUZ
HARUN AYDIN
MAHIR AKKOYUN
MELTEM AYDIN
MERVE KABASAKAL
MESUT KOYUN
NASIBE UGUZ
SENA BIiNiCi

SEREN DONGER

Kemeralt’nin Yazleri, kentin vizyon ¢calismalarini
destekleyen bir gorsel iletisim tasarimi projesi.
izmir Tarih Proje Merkezi tarafindan gelistirilen
ve Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi Grafik Bolim tarafindan yirdtilen bu proje
kapsaminda, Konak Saat Kulesi etrafinda k-
melenen kus yemcilerinden baslayarak izmir’in
tarihi kent merkezindeki seyyar is kollarinin
satis islevlerine ve kisisel konfor gereksinimle-
rine yonelik grafik tasarim caligmalarin ortaya
konulmasi hedeflenmistir.

Projenin amaci, ayakkabi boyacisi, gigekei, bo-
zacl, gevrekgei gibi satis ve hizmet saglayicilari

ile sokak hayvanlari vb. gibi kentin dogal dokusu
icerisinde yer alan degerlere dikkat cekmek ve
s0z konusu degerlere ait aktorlerin yasam ve
servis kosullarini iyilestirmek igin tasarim 68esi-
nin arag olarak kullanimidir.

Peki, stire¢ nasil basladi ve ilerledi? Pandemi
oncesinde, sokaga ¢ikarken tamamen 6zgir
oldugumuz o giizel zamanlarda, izmir Tarih proje
ekibinin davetiyle Dokuz Eyliil Universitesi Gii-
zel Sanatlar Fakiltesi Grafik Bolima 68retim
elemanlari olarak, Basmane’deki izmir Tarih
Tasarim Atdlyesi’nde bir araya geldik. DEU Giizel
Sanatlar Fakdltesi Grafik Bolim{’nden Emre
Duygu ve Ziyacan Bayar ile proje hakkinda bilgi
aldik. Projenin ¢ok yalin bir hedefi vardi: Simge
is kollarini, tasarim yoluyla ézellikli ve gorinar
kilmak. Fikri hemen benimseyerek ¢alismaya
basladik. Adi gecen is kollari kus yemcileri,
ayakkabi boyacilari, simitgiler vb. gibi her giin
sokakta gérdugiimiz, ¢ok alisti@imiz ve belki de
bu nedenle kimi zaman géz ardi ettigimiz insan-
larin calisma alanlari. Kendi kendilerine gorsel
kimlik tanimlayacak olanaklara sahip olamayan
bu insanlara tasarim ile destek vermek istedik.
Boylece hem aidiyetlerini gliclendirecek hem de
calisma bicim ve kosullarina uygun bir tasarim
¢6zUmu ile hayatlarina dokunacaktik.

Galisma ydntemi olarak, ilk etapta yarigma di-
zenlenmesi disinulmusti. Gergekten de grafik
tasarim alaninda logo ya da afis tasarimlarinda
yarisma diizenlemek basarili calismalara ulasma
konusunda en iyi ydntemlerden biri. Proje iyi
tanimlandiysa, juri Gyeleri gliven veriyorlarsa

ve dikkat ¢ekici bir 6dil verilebiliyorsa yarisma
sliresi sonunda basarili sonuglara ulagsmak ola-
sidir. Ne var ki Kemeralt’nin Yuzleri projesine,
projenin beklentileri agisindan baktigimizda
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yarigsma formatinin uygun olmadigina karar ver-

dik. Bunun temel nedeni, cok pargadan olusan
bu projenin tasarim ve uygulama siireglerinin
ancak ekip galismasiyla ¢ozilebilecek olmasi
zorunlulugu oldu. Bu nedenle yéntem olarak,
atdlye ¢alismasinin daha isabetli sonuglar sagla-
yacag! konusunda fikir birligine vardik. Calisacak
ekibin, bélimimuz 68rencilerinden olugsmasina
karar verdik. Ogretim elemanlari olarak atélye
calismasinda 68rencilerle strekli bir arada bu-
lunarak fikirlerin akisini, gérsellerin olusumunu
yoneterek ortaya gucli tasarim ¢alismalarinin
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cikmasini amacladik. Butin bunlara ek olarak
dizenlenen atélye ¢calismasina katilacak 6grenci
listesini agik cagri yerine portfolyo ve basari si-
ralamasi gibi kriterleri gozeterek “davet usuliyle”
belirledik. Boylece 68renciler segilmis olduk-
larini bilerek projeye ylksek bir motivasyon ile
basladilar, atélye calismasi slresince de yogun
ilgilerini srdirdler.

Atolye galismasi, tasarim sirecini canli tutan ve
bdylece yeni fikirleri yakalayabilen bir yontemdir.
Bu galisma yonteminde, gruplar ayni ortamda

tasarim

Atolye
caligmasindan
gorintdler.
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YAN SAYFA
1. grubun ¢aligmasi;
“Bir Avug Izmir”
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calisarak birbirlerinden beslenen bir ekosistem
olustururlar. Atélye ylruticiuleri, gruplari de-
vamli takip ederek yonlendirir. Boylece Keme-
ralt’'nin Ylzleri projesinde de ¢ok kisa bir zaman
diliminde alternatifleriyle birlikte, cok parcal bir
tasarim projesi ortaya ¢ikti. Hatta 68rencilerin
yogun ilgisiyle G¢ gun planlanan atélye calismasi
dort gline uzadi.

Ogrencilerimizle birlikte, 17 Subat 2020 tarihinde
atdlye calismasina basladik. ilk giin, giiniin ilk
yarisinda Konak Meydanr’nda baglayan tur ile
68renciler sahayi gézlemlediler, ayni zamanda
izmir Tarih Projesi’nin degerli ekibinden bilgi
aldilar. Saat Kulesi’'ndeki kus yemcileriyle tanisip
sohbet ederken, onlar i¢gin gerekli ve 6nemli hu-
suslari bizzat onlardan 6grendiler. Gelistirdikleri
diyaloglarda yasadiklari problemler ve calisma
kosullari Gzerine sorular yonelttiler, bol bol notlar
aldilar. Toplanan bilgiler ve yapilan gézlemler
neticesinde asagidaki basliklarin yogunlukla
altinin ¢izildigi ¢cikarimina vardilar. Buna gore kus
yemcileri,

1. Olumsuz hava kosullarindan ¢ok etkile-
niyor. Hem yaz hem de kis oldukga zorluk
yasiyorlar,

2. Guvenlik ile ilgili problemleri var, vanda-
lizm ve hirsizlik onlar igin bir sorun olmakta,

3. Yaptiklari isi diger sokak saticilariyla
kiyasladiklarinda kendilerini daha itibarsiz
hissediyorlar.

Bu tanigmanin ve ¢alismanin 6grenciler tizerin-
de ¢ok 6nemli bir etkisi oldu. Hem yapacaklari
tasarim ¢alismasinin islevini hem de bu tasarim
ile insanlarin hayatina dokunabileceklerini daha
yakindan kavradilar. Tasarimin kullanicilarini
onceden tanimanin sirece blyulk katkisi olaca-
gini 68rendiler.

Ayni giin 6gleden sonra Tasarim Atélyesi’nde
baslayan atélye ¢alismalarinda 68renciler, beyin
firtinasi stirecine gectiler. Projenin giktisi kus
yemocileri igin bir tasarim paketi olacagi igin,
atodlye yuritlclsu bizlerle paketin igerigini tar-
tistilar ve bu igerigin nasil kullanilacagi gibi daha
detayli gereksinimler Gzerine konustular. Bunun-
la birlikte Tasarim Atélyesi’nin merkezi konumu
sayesinde Uretim slrecine ait fikirlerini, hemen
yakinlardaki Ureticiler ile gorlserek gelistirilebil-
me olanagina sahip oldular.

Atolye calismasinda ikinci giinden itibaren
ekipler yavas yavas belirginlesmeye basladi.
Ogrenciler masa etrafinda fikirler ve sloganlar
gelistirmeye basladilar. Bizden gin icerisinde
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aldiklari kritiklerle ¢aligmalar giin sonuna kadar
olgunlasti.

Ogrenciler, toplanan bilgi ve saha calismalari
sonucunda “izmir’in Anlari” ¢ati konsepti altin-
da, alandan segilen malzemeler ile kisitl zaman
dilimi icerisinde optimum ¢6zim onerileri gelis-
tirdiler. Kus yemcilerinin kullanacagi tezgah ta-
sarimindan gorsel iletisim Uriinlerine kadar genis
bir cepere yayilan konsept, ayni zamanda diger
sokak saticilari adina gelecekte yapilacak galig-
malar i¢in de 6ncu bir kimlik olma niteligi tagidi.

Atdlye calismasinin sonunda 68renciler, ¢

farkli grupta toplam Ug farkli konsept sunumu
gerceklestirdiler. Her bir sunumda kimlik ta-
sarimi ve gindelik kullanim nesnelerine iligkin
¢ozumler yer aldi. Sirasiyla birinci grup “Bir Avug
izmir”, ikinci grup “izmir Avuglarinda Kanatlan-
sin” ve Uglncu grup da “Tane Tane Mutluluk”
sloganlariyla ¢calismalarina kimlik kazandirdilar.
Ogrencilerin kus yemcileri icin trettikleri pa-
ket ¢6zimlere bakildiginda genel olarak butin
gruplarda 6nlik, sapka, semsiye, yelek ve mont
ile stant tasarimlarinin tzerinde uzlasildig g6-
rilmektedir. Gruplarin kimlik ve estetik kaygilari
ortak bir arayistan beslendi. Uriinler yakinlarda
faaliyet gosteren tedarikgilerden temin edile-
bilecek érneklerden segilmis ve Urln Gzerine
yapilacak uygulamalar da yalin tutulmustur.
Gorsellestirme Uslubuna gorkemli bir ifade degil,
miitevazi bir bitiincdilliik hakim oldu. Ogrencile-
rimiz arastirma sonucu edindikleri bilgi birikimini
ve sahip olduklari gorsellestirme becerilerini
surdurdlebilirlik ve sireklilik Gzerine inga ederek
masaya uzun sireli bir tasarim anlayisi getirme-
yi basardilar. Ogrenciler adina bu siireg biiyiik bir
deneyim ile noktalandi.

Atolye calismasinin lansmani ve sergisi bllylk
bir talihsizlikle pandemi sirecine denk geldigi
icin gerceklestirilemedi. Pandeminin yonetilebilir
hale geldigi giinimuzde projenin tretim hazir-
liklarina nihayet gecildi. Oniimiizdeki dsnemde
kus yemcileri, bu alanda muhtemelen ilk kez,
kendileriigin tasarlanmis kiyafetleri, stantlari ve
semsiyeleri kullanabilecekler, izmir’in tarihsel ve
kiltdrel birikimine yakisir bir sekilde Saat Kulesi
etrafinda kiimelenmeye devam edecekler.

ODAK
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2. grubun ¢aligmasi;
“Izmir Avuglarinda Kanatlansin”
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3. grubun galismasi;
“Tane Tane Mutluluk”
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Emre Duygunun
Tiyatro Afisleri

UMUT ALTINTAS

[DR. GGRETIM UYESI, YASAR
UNIVERSITESI, SANAT VE
TASARIM FAKULTESI, GRAFIK
TASARIM BOLUMU]

Emre Duygu’nun Tirtil Sergileme Unitesi’nde
acilan Emre Duygu Tiyatro Afisleri sergisine
(Gorsel 1) dogru yaklasirken, iyi bir afig ile sokak-
ta karsgilasma olasiliklari Usttine aklimda bir soru
belirdi. Nerede bu iyi afisler? Bu hem temel hem
de dertli bir soru. Kaldi ki “iyi” olani tarif etmeye
gelmeden, afisin &ncelikle ne oldugunu dogru
kavramak gerek. izmir’de yasayan bir tasarimci
olarak, bir diger tasarimcinin islerini bu temel
kavramlari dislnerek izledim.

Biz sehirde neden afig gérmilyoruz? izmir'de,
dzellikle tasarim veya sanat ile ilgili -Ustelik bir
de kisith bir kitleyi ilgilendiren- bir etkinligin
afisiyle goz goze gelmek gok olasi degil. Ustelik
50x70 cm, nadir de olsa 70x100 cm boyut ile
sinirlandirilmis k&git Gzerine basili geleneksel
afislerdense, cogunlukla tasarim kararlari ve
sinirlari ihlal edilmis, asildig yerle hemhal ol-
mak yerine orayi kaplayan veya 6rten biylk

t Emre Duygu Tiyatro Afigleri sergisi,
Tirtil Sergileme Unitesi (2021).
Fotograf: Levent Ayata
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boy brandalara maruz kaliyoruz. Daha ¢gok goze
carpan ve nispeten daha derli toplu bir mecra
olanilan panolarini ise sansliysak ilgili etkinligin
gerceklestigi kurumun 6niinde veya yakinlarinda
goriyoruz. Yani afis denilen tanimli k&gt ylze-
yini, sehrin farkli semtlerine dagilmis bir sekilde
hayal etmek pek olasi degil. Bu ylzden ¢ogu za-
man yalnizca duyuru yapmanin yeterli oldugu bir
mecra olarak degerlendirildigi durumda bile bu
islevini de tam olarak yerine getirmis sayiimiyor.
Kaldi ki iyi bir afis, yalnizca duyuru yapmaktan
daha fazlasina sahip.

iyi tasarlanmis bir afis ile kargilasmak, maalesef
iyi bir heykelle, iyi planlanmis bir alanla, iyi bir
mimari yapiyla karsilasmak kadar 6zel ve nadir
bir durum. Bu kismi belki de gok uzatmaya gerek
yok; Izmir, -son birkag yildaki az sayida girisim-
leri saymazsak- kiltir endUstrisinin henliz tam
yerlesmemis olmasi sebebiyle nitelikli plastik

ODAK

sanatlar yapitlarindan mahrum. Butgesi ve geliri
ile kitlesel miinasebetin hacmi dogru orantili
olan etkinliklerin afisleri cok sayida basilip birgok
yere dagitima cikabiliyor ki bu afigler cogunlukla
duyuru yapmak i¢in hazirlanmisg ilanlardan ibaret
oluyorlar. Ancak iyi bir tasarimcinin elinden ¢ikti-
81 cok belli olan, Ustine dusinilmis ve Uzerinde
tasidigi bilgiyi aktarirken bir tasarim tavrini da
beraberinde aktaran afigler ise genellikle ilgili
oldugu etkinlik kadar kisith bir bltgeye ve izleyici
kitlesine sahip oluyor, dolayisiyla gogaltim ve
dagitim olanaklari da bu kisitlara uymak zorunda
kalyor. Hatta cogu zaman basiimiyor, dolayisiyla
asiimiyor.

Halbuki duvara asilmis iyi bir afis, kentin kilturel
dagarci8ina gok 6nemli bir katki saglama gucu-
ne sahip. Bunu, 19. ylzyil Paris sokaklarindan
biliyoruz. Daha ileri bir tarihten geriye dogru
bakildiginda kentin ¢ehresinin nasil degistigini,
bir ddnem nasil bir kimlige birindiguna afisler
sayesinde kayit altina alabiliriz. Afis, duyurusu-
nu yaptigi icerigin tarihiyle sinirli “gegici sureli”
kimligi olmaktan 6te, birbirine eklemlenen
toplamin sonucu olan kent kdltird kimliginin de
zamansiz isaretgisidir. Fakat bdyle bir kimlikten
bahsetmek izmir igin heniiz giic; hem nitelik,
hem de nicelik bakimindan.

Diger yandan sosyal medya aglarinin pratikligi
ve kitleye ulagsma becerisi g6z 6niine alininca
afis basip sokaklara asma fikri oldukga hantal
ve eski moda bir ugras gibi disiniliyor. Ancak
yinelemek lazim, afisin amaci yalnizca “bir seyi
duyurmak”tan ibaret degil.

Biraz geriye gidelim. 1960’larla birlikte nitelikli
tiyatro afisleriyle karsilasmamiz, Yurdaer Al-
tintas’in islerinin ElImadag’da buylk panolara
aslimasiyla es zamanlidir -ki Emre Duygu’nun
akademik ve mesleki anlamda yakindan ilgi
duydugu Polonya afis sanati geleneginin alev-
lenmesi de bu tarihlere denk diiser-. Ozel tiyat-
rolarin altin ¢agi diyebilecegimiz o dénemlerde
Altintas ¢ok Uretkendir. Birlestirilmis dort par-
cadan olusan, toplam 100x140 cm boyutunda,
“resimleme” geleneginin baskin oldugu, ancak
grafik dokunuslarin da bariz bigimde kendisini
gosterdigi 6rneklerdir bu afisler. “Sokakta kendi
sergimi izliyor gibi hissederdim” der Yurdaer
Altintas. Matbaanin Uretim kisitlamalarinin had
safhada oldugu yillarda bile afis ulasabildigi en
buyik boyutlarda basilip asilabilen bir tasarim
nesnesiyken, bugiin 50x70 cm boyutta basiimig
bir k&gt ile zor karsilasiyoruz. Dijital mecralarin
kisitlari da bu essiz mecrayi kiglldikge zayifla-
tan bir kullanim zorunluluga itiyor. Bu yizden bizi
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etkisi altina alabilecek gercek imgelerle gergek

zamanda, gergcek mekanda karsilasmaktansa,

cok kisa sureligine duyurusunu yapip kaybolan
“avatarlar” ile muhatap oluyoruz.

Sehir ve afis iligkisi hep sorunlu.* “Trafo” lzerle-
rine izinsizce asildigi belli olan afigler disinda bir
“maruz kalma”dan s6z edemiyoruz. Afis, sokakla
organik bir bag kuramadigi i¢in oradan gegen iz-
leyici de bu bagdan mahrum kaliyor. Dolayisiyla
afis denilen mecra, “reklam” veya “ilan”dan iba-
ret saniliyor. Halbuki afis 6zel bir ylzey. Gorsel
okuryazarhgin genis kitlelerce cogalabilmesinin
¢cok dnemli bir kanali. Bir tasarimcinin elinden
¢ikma afis, kentin gérsel dokusunun bir parga-
sidir. Uzerinde tasidigi gérsel diinyayi sézgelimi
kolladigl, icine baska higbir seyin giremeyecegi,
iceridekilerin disariya sizamayacag| 6zgl bir
sinirdir. Surekli degisen, katman katman artan/
azalan bir sokak dokusudur. Afis kiltirel bir
belgedir; Uzerinde tasidigi bilginin isaret ettigi
bir tarih araligindan 6te, bilgiyi tasima bigiminin

“bigimselligi” o belgenin ta kendisidir.

Tirti’daki bu glizel afigleri -ve daha baskalarini-
zamanlari dolduktan sonra bir arada degil, kendi
zamanlarinda, kendi yerlerinde gérmek istegiyle,
kafamda bu sorgulamalarla izliyorum.

Atolyedeki Kagitlardan Basih Afis Yiizeyine

“Afis asmanin yasak oldugu yerlerde afisi gorme-
yi 6zledik” diyor Emre. Bu ve buna benzer yakin-
malarla baslattik muhabbeti Emre Duygu ile. Bu
yazi da 68rencilik ve hocalik hatiralari esliginde
bir meslektas ve dost ile giizel bir diyalogun
sonucu olarak ortaya ¢ikti. Yazi bahanesiyle ve
meslek hakkinda tartigma hasretiyle, Dokuz
Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi’nin su
anki yerleskesi olan Tinaztepe’de bulusup Emre
ile karsilikli oturup konusmaya daldik.

Emre’nin afisleriyle Tirtil sergisinden ¢ok daha
énce, 2008 yilindan itibaren Dokuz Eyliil Uni-
versitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi duvarlarinda
tanistim. Gogunlukla fakilte hocalarinin kisisel
sergilerine (Gérsel 2-3), DEU GSF Deneme Top-
lulugu’nun oyunlarina (Gorsel 4-5-6) ve grafik
tasarim diinyasinin ustalarinin anisina trettigi
islerdi bunlar (Gorsel 7). 2011'de ise fakiiltenin
sergi salonunda, ylksek lisans tezinin bir pargasi
olarak o giine kadar Urettigi afislerden bir secki
gostermisti. Aklimda en ¢ok yer eden ise firga-
larin, boyalarin, renkli kalemlerin, duvarlarda
asili, masanin tzerinde yi18ili kagitlarin oldugu
ofisinde yarisi bitmis, henlz baglanmis veya o
sirada yapiyor oldugu imge Uretimi anidir. Ofis,
bir “atélye” ortamiydi (Gérsel 9). Tipografik firga



tasarim

2 A. Feyzi Korur Resim Sergisi
igin afis (2009).

3/ ots to Spot sergi afisi (2013).

4 Verimsizler oyunu igin afig (2010).

5 Alt1 Sahis Yazarini Ariyor oyunu

igin afis (2010).

¢ Oedipus Silent oyunu igin

afig (2010).

7 Grafik Tasarimci Shigeo Fukuda
anisina Fukuda’ya Selam (2009).

8 Kaleci Robert Enke anisina
0n1(2009).
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lekeleri, primitif cizgilere sahip saglam figirler,
plastik duygu durumlarina isaret eden jestler ve
mimikler... Kiigtcuk ofiste genis bir grafik diinya
birikmisti. Emre’nin afislerindeki plastik yakla-
simlarda ofisinde yapti8i bu serbest denemelerin
izdtstmlerini gérmek ¢ok olasi.

Emre Duygu’nun afislerine sinmis bir ictenlik
duygusu var ve bu tanidiklik hissi malzemeyle
yakin temas halinde olan tretim bigimiyle dog-
rudan baglantili. Cok canli ve hareketli; afis sen
onu izlerken, o anda yapiliyor gibi. Afise doni-
secek ylzey ile birebir muhatap olarak ortaya
ctkan bu hareketlilik, izleyici ile Emre’nin afisleri
arasindaki samimiyeti de arttiran bir unsur. Plas-
tik sanatlar egitiminin tam anlamiyla etkisinin ve
doygunlugunun bigimsel karsiligi var Emre’nin
islerinde.

Yalnizca boya ve firga ile Uretilmis gorsel bir din-
yadan s6z etmiyoruz elbette. Emre, fotografik
bir imgeye veya bilgisayar programinda gizilmis
vektorel malzemeye de “el ile Uretilmisgesine”
mudahale ediyor. Buyudukgce belirginlesen tram-
lar, arka planindan arindiriimis, titizlikle bir araya
getirilmis foto-kolajlar ve tire lekeler de bu plas-
tik tavra katki saglyor (Gérsel 10-11).

E‘!!M

ODAK

Afislerinde 6nemli yer tutan tipografi de figuratif
imgeler ile tutarli bir tavir icerisinde. Bilgisayar-
dan sectigi bir fontu oldugu gibi kullanmak ye-
rine, o sentetik araca el yazisi estetigini adapte
ediyor. Harflere, makasla kesilmis renkli el isi
kagitlari gibi davraniyor. Bir anlamda fontu ki-
sisel el yazisi Gslubu ile yeniden yaziyor. Bu ne-
denle, kavramsal iletisimin tim ylkind imgeler
Ustlense de tipografi, afisin plastik butinluguyle
uyum igerisinde (Gérsel 12-13-14-15, ayrica bkz.
Gérsel 2-3-4-5-6-7-8).

EMRE DUYGU: Yurdaer Hocanin yaziylzu
kullandigi afiglerinde de ayni anlayis, o font
deformasyonu var. K&gida yonelmekle, mal-
zemeyi birebir kullanmakla paralel. Bir de
resimleme gelenegi cok baskin. Polonya afis
ustalarinda da vardir o tavir, afise baslayip o
anda bitirirler. Tek atis, tek isabet. Bu bam-
baska bir ustalik tabii. Deseni ve bigimsel
hakikati cok iyi kavradiklariicin o kadar iyi
deforme edebiliyorlar. “imaj iiretme” hali,

bu plastik tavirla kimlige birtnuyor. Benim
yaklasimim bu bicimsel abartmalar, resimsel
serbestlik, o yogun plastik arayislara cok
yakin duruyor.

ODAK

UMUT ALTINTAS: Yurdaer hocanin bilgisa-
yarla tasarim yapma dénemine denk diisen
afislerinde de o resimleme geleneginden
gelen saglam plastik yapinin, o bilek glicu-
nin devam ettigini gorebiliyorsun. “Mesele
aragclar degil, iyi bir fikir” diyor hoca.

ED: Piotr Mtodozeniec mesela, 6niine paint
programini koymussun da hig sorgulamadan
afisi orada yapivermis gibi. Kim bilir nasil
yaplyor ama dnemli degil iste; teknik veya
arac bagirmiyor, 6znellik bagiriyor.

Emre Duygu’nun bigimsel Uslubu, esasen afis
ylzeyi aracili@lyla bir “espri yapma” isteginin
yansimasi. “Mecra olarak afisin ¢ok ¢ekici
gelmesi belki ondan”, diyor Emre; “Bir 0yku
anlatmak degil benim derdim, bir espri yapmak.
Durumun ki¢ik bir anindan ¢ikan bir s6z, zekice
bir dokunus. Isin karizmatik hali orada. Hikayesi
ile degil, o fikriyle ve sozlyle”. Oyunbaz tanimin-
da karar kiliyoruz. Emre’nin afiglerinde gekici
olan, afisin izleyiciyle goz goze girdigi diyalog, bu
oyunbaz olma halinden geliyor.

“Yasam ve dlumle ilgili, cok net. Balkanlarin ken-
dine has kara mizahi gibi mesela, o topraklarda
hayata Oyle bakilmasi. Ben de konulara o kadar
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yakin mesafeden bakmayi tercih ediyorum.
Gadjo Dilo filmindeki cenaze sahnesinde, mer-
humun en yakin arkadasi agit yakarken cenaze-
nin basindaki oglu akordeon ¢almaya baslar, bir
yandan aglamaya devam ederken diger yandan
parmak siklatarak dans ederler. Ben ¢ok yakin
hissederim bu duyguya. Beni gulimseten seyler
de bdyle. HGzunlu bir konudaki kiglk bir nuve,
bir oyun. Takilip yere disene degil de diserken
aklindan neler gegiyordu acaba, ona guliyorum.”

“Bir de kliseye baska yerden bakmak aslinda.
ikilikler de diyebiliriz”. Mahalle ve Kéy Tiyatrolari
Festivaliigin Urettigi iki afiste de kliseleri hun-
harca kullanmaktan ¢gekinmiyor. Clink{ hazirda
duran bu kliseler, Emre Duygu igin entelektuel bir
g6z kirpma firsati; sokakta top oynayan gocuk-
lardan birisi Hamlet kiligina girer, “Olmak ya da
olmamak, goool!” der. Oriilmiis minyatir tiyatro
perdeleri “mahalle ve tiyatro” kavramlarini kimli-
ge dénistirir (Goérsel 16-17).

Gundelik hayatin icinden gelen detaycilik ve
espri, Emre Duygu’nun afis aracili@iyla iletisim
kuracagl kitleye ¢ok dogru bir hizadan bakma-
siyla ilgili. Semih Celenk, “Emre’nin hayat ve
sokak bilgisi” diyerek ¢ok dogru bir tespitte

tasarim

° DEU GSF Grafik Bélim, Emre
Duygu’nun ¢alisma odasi.
Fotograf: Emre Duygu

1 Kavgam oyunu igin afis.
1 At oyunuigin afis.

2 \/atan Kurtaran Saban
oyunu igin afis.

8 Midas’in Kulaklari oyunu igin afis.

14 Asklepios, Uluslararasi Tas Heykel
Sempozyumu igin afig (2014).

15 32, [zmir Tiyatro Ginleri igin
afis (2014).
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bulunuyor. Emre’nin hayatla ve insanlarla kurdu-
8u bireysel iliski, kaginilmaz olarak meslegine ve
afis diline de sirayet etmis.

Bununla birlikte, Emre’nin igceriden ve dogalin-
dan gelen, benim ¢ok nadir karsilastigim tirden
bir egitimcilik motivasyonu var. “Ogrenci arka-
daslarla birlikte glzel isler yapmak” gibi basit
ama birgok akademisyenin farkinda olmadigi
cok gercek bir bakis agisi bu. “Kendi yapmak
istedigim, kafa yormaktan hoslanacagim tirden
projeler veriyorum”. Bu da Emre’ye profesyonel
Uretiminde ¢ok degerli bir alan agiyor: Yaptigin
isin Ustlne distinme luks{.

Ogrencilik yillarindan beri tiniversitenin tiyatro
ekibiyle birlikte olmasi da tiyatro afisi Gretme
motivasyonunda ¢ok énemli bir katki. “Afig
yaparken o ekibin bir pargasi gibi hissediyorum
kendimi. Ortak bir s6z séyleniyor ve onu gor-
sellestirmen igin sana glveniyorlar. Beraberce
sOylenen bir s6z oluyor afis. Bir oyunun afisini
yapmak ekip isidir. Tiyatro afisini ydnetmenden
bagimsiz yapamazsiniz.”

“DEU GSF Grafik Bélimi’nde tam zamanl &gre-
tim elemani olarak ¢alismaya baslamadan dnce,
reklam ajanslarinda, ‘esas’ isimizden arda kalan
zamanlarda yapiyorduk sergi, tiyatro, konser
afislerini. Yakin gcevreye, ese dosta arkadasa,
para kazanacagimiz bir is gibi bakmadan, gonul-
den yapiyorduk. Simdi akademi ortamindayim.
Artik boyle islere daha ¢ok kafa patlatabilecegim
zamanim ve esnekligim var. Geng arkadaslar-

18 Mahalle ve Koy Tiyatrolari
Festivali afigi (2018).

711. Mahalle ve Koy Tiyatrolari
Festivali afisi (2019).

ODAK
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la calisma firsatim, etrafimda bu is hakkinda
strekli konusabilecegim insanlar var. Turkiye
sartlarinda tirnak igerisinde tuzu kuru olmak
gerekiyor belki de, entelektiel derinligi daha yo-
gun tasarim islerini rahathkla, maddi bir beklenti
altinda ezilmeden yapabilmek icin.”

Aslinda bu “ideal” galisma ortami -kimlerle ¢ca-
lisacagini tercih edebilme liksu-, isin niteligine
de yansiyor kuskusuz. Dolayisiyla kiltrel is
yaparken, kiltir endistrisine ait bir s6z sdyleme
sansimiz da oluyor. Tiyatro afisleri Gretirken
hangi yonetmenle birlikte ¢calisti8in isin nasil
sonuglanacagini dogrudan etkiliyor.

UA: Yonetmenin yorumuna, tasarimcinin
yorumu. Afis o oyunu sadece duyurmuyor.
Tasarimcinin gorsel yaklasimi da oyuna dahil
oluyor.

eD: Dikkat ¢ekiyor, cagiriyor. Bir tiyatro afisi
oyunun kimligidir, yalnizca iletisim malzeme-
si degil. Afis, oyunun vesikaligidir.

UA: Oyun, verecegi ilk entelektiel mesaji
once afis araciligiyla iletiyor. Oyunun sézd,
afisin s6zu oluyor.

eED: Mehmet Ergliven’in Savas Cekic afisleri
hakkinda, yaniimiyorsam Adam Sanat der-
gisinde yillar énce okudugum bir s6zl vardi.?

“Tiyatro afisi tasarimcisi cok kisa bir sureligi-
ne yénetmenle ayni seviyeye gelir ve oradan
inip afisi Oyle yapar, onu dyle gorsellestirir”
diyordu.

17

ODAK

! tiyatro

uA: Oyunun ydnetmeni, kisa bir sireligine
afisin de yonetmeni oluyor yani.

ED: George Tabori’nin Weisman ile Kizilyiiz
oyunu, ilk basilan tiyatro afisim. Yénetmeni
Semih Celenk. Bu metin Yahudi soykirimina
ters acidan bakar. Bir Yahudi’nin karsisina
Kizilderili’yi koyar. ikisi de soykirima ugruyor
hadi bakalim kim daha ¢ok aci gekmis! Ben
provalara gidiyorum, sirekli desenler giziyo-
rum. Semih hoca gelip bir fotograf gésterdi.
Kevin Carter’in ¢cektikten sonra intihar ettigi
Pulitzer 6dilli akbaba ve cocuk fotografi.
“Iste oyun bu!” dedi. Metnin karamsarligini
baska bir gérsel alandan érnekle bana ifade
etmeye calisiyordu. Sonra bir giin Alsan-
cak’ta oturuyoruz Semih Hoca ve tiyatro
emektari bir agabeyimizile. Alsancak’in
“delileri” vardir, Bir tanesine “Bijibiji” derdik.
Surekli kendi kendine sdylenerek yiirlyen
koca paltolu, iri yari bir adam. iste o giin
Bijibiji gecti yanimizdan. “Bak” dedi tiyatro
emektari agabeyimiz, “Geciyor akbaba,
ugursuzlukla gegiyor”. is orada bitti. Uzerine
akbaba golgesi disen bir afis yaptim. Afisi

gdrenin de golgesi o ayni zamanda (Gérsel 9).

Yalnizca konu ile ilgileneniilgilendiren, biraz tst
dilden ve genellikle diger tasarimcilara konusan,
zamanin ruhuna uygun bir “hlner” sergileyen
afis yapma tavrinin® ¢ok disinda bir yerlerde
duruyor Emre’nin igleri. “Afisimi herkes anla-
sin, ayni zamanda portfolyoma da girsin” diyor.
O’nun afiglerinde izleyici segen bir “ayrimcilik”
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yok. Balikliova Kdy Tiyatrosu afigleri 6rnegin,

“Kdyde yasayanlarin gérdigu afisler bunlar. O
yerel yasamin i¢inden ¢ikan, oraya hitap eden
isler” (Gérsel 12-13-19-20-21).

Emre tasarimci olarak kisiligini ortaya koyabi-
liyorken, izleyici kitlesini de denetlemeden ve
se¢meden davet ediyor. Afise bakana bir “hinzir-
lik” gbsterme pesine duslyor.

“Mesela Sair Esref’in Alsancak’taki bustindn
yamuk durmasi tizerine bir oyun yaziyor Semih
Hoca. Ben iste buna giliyorum. Béyle bir oyun
yazma motivasyonuna. O aykiri olma halini, tesa-
difen yamuk duran bistten gérme detaycili@ina.
Afis yaparken bu detaylari kolluyorum.”

Uretim motivasyonlarindan doniip afisin nesnel-
ligi konusuna takilip kaliyoruz. Ancak bu saplanti
bizi yerine az sey koyulur tirden bir duyguya
gotlrlyor. “Sosyal medya kanallarinin Grettigin
afisin formatini, bigimini, dolayisiyla blyisinu
bozma durumuna nasil yaklasiyorsun?” diye
soruyorum.

eD: Yillar 6nce bir 68renci arkadas, “Hocam
bizim 68renci evinde tavanda afisler asiliydi,
bakip bakip, ne guzel isler bunlar derdik. Se-
nin o tavanda Uc tane afisin vardi” dedi. Géz-
yaslari... Buyuk bir 6ddl bu benim igin. “Ben o
afisi caldim” diyenler var. Hedef o. Yaptigim
bir afisi sokakta gortp almak istediklerinde
ben cok mutlu oluyorum. Ancak ayni afisi
Instagram’da gorse ekran goéruntidsund mu
kaydedecek? Bugiin disarida gezerken han-

tasarim

8 George Tabori’nin,
Weisman ile Kizily(iz oyunu
igin afig (2001).
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¥ Rumuz Goncagdil oyunu igin afis.
20 Toros Canavari oyunu igin afis.

2 Balikliova esnafinin dikkaninda
asili duran Balikliova Koy Tiyatrosu
oyun afisi.
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gi afisi duvardan s6klp evimizin duvarina
asmak isteriz? Bu aligskanlik biraz degisti.
Ama sosyal medyanin afisi kullanma amaci
ve gorevi baska. O ylizden ben afisimin
buyusu bozulur diye bakmiyorum. Kimligin
farkliislevlere sahip mecralar i¢in yeniden
uyarlanmasi olarak gériyorum.

UA: Senin Urettigin imgeler bu esnekligi sag-
liyor zaten. imgenin yer degistirmesi, kendini
farkli formatlara gére yeniden adapte etmesi
bir sorun degil senin afislerinde.

UA: Hakiki, asili bir afisle karsilasmak, stirek-
li akan ekranlarda o afisin “gorseli” ile kar-
silasmaktan daha etkili. Afis, dogasi geregi
kagida basilip asilan seydir. Dijital ortam-
larda gordiklerimiz ise o afisin tasarimidir,

ODAK

afisin kendisi degil. Ekrandan bir kitabin
icerigini okursun, “kitap” okumazsin. Karsin-

da kanli canli duran afis, izleyiciyi bir iki adim
geriye goturdr, yanina cagirir. Seninle fiziksel
bir iletisim kurar.

UA: Fransizca affiche: “Duvara yapistirilan
kagit”. ilistirilmis, yapistirilmis, attach, ek-
lenmis diyor Google.

ED: Polonya afislerine de sehir ve gorsel
kultir anlaminda benzer bir yerden bakiyo-
rum: Gri binalar, teller, kiosklar, gri bir sehir
fonu Uzerinde duran parlak renkli resimler...
Komtinizmin yerini serbest piyasa ekonomisi
aldiginda o renkli resimlerin yerini reklamlar
alyor tabii kaginilmaz olarak.

uA: Senin Tirtil Sergileme Unitesi’nde agilan
Tiyatro Afigleri sergine dogru yaklasirken,
iyi bir afig ile sokakta karsilagsma olasiliklari
Ustline aklimda bir soru belirmisti: Nerede
bu iyi afisler?

NOTLAR

!Yasadigim sehir ile ilgili, gincel ve Ustinkord bir
izlenimimi aktariyorum elbette. Tirkiye’de afisin tarihsel
yolculugu gibi akademik bir okuma yapma niyetinde
degilim.

2 Bahsi gecen yaziya kaynak olarak erisemedik. Alintinin
yaziya katki saglayacagini disindigimuz icin sohbet
esnasinda dile getirdigimiz sekilde kullanmaya karar
verdik.

3 Butlrden tavir sergileyen tasarimcilar arasina kendimi
de ilistiriyorum.

ODAK
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Izmir’de Bisikletli
Ulasimi Tasarlamalk,
Gerceklestirmek...

OZLEM TASKIN ERTEN
[DR., SEHIR PLANCISI]

Neden Sehirde Bisiklete ihtiyacimiz Var?

Nufus artisi, gevre kirliligi, karbon saliniminin
artmasi, diinya kaynaklarinin sinirli olmasi ve
iklim degisikliginin yarattig sonuglar gérmezden
gelinemeyecek sorunlar olarak karsimizda duru-
yor. Ulasim bu sorunlari kismen Ureten kentsel
cevreler icin ¢dzim bulunmasi gereken alanlarin
basinda geliyor. Ulkemizde kentsel gelismenin
hiz kazandi811950’li yillardan itibaren ulagsimda
insan odakli degil, otomobil odakli ¢ézimler
Uretildi. Kentler yol, kavsak, kopru, viyadik gibi
ulasim yapilarinin sekillendirdigi yasam ¢evre-
lerine donusti. Ozellikle 2000’li yillarin basinda
tliketim ekonomisinin gliclenmesi ve bireysel
arag kullaniminin tesvik edilmesi kent merkez-
lerinde yogun bir trafik yiku ortaya ¢ikardi. Bu
durum ulasimda en az maliyet, en fazla yarar
ilkesinin aksine, kaynaklarimizin bilingsiz ve
bilimsellikten uzak bicimde kullaniimasina ve
yasadigimiz dogal ¢evrede geri donilmez tahri-
batlara, gevre kirliligi, enerji ve can kayiplarina
neden oldu. Dolayisiyla giinimuzde blyuk se-
hirlerimizde kangren haline gelen ulasim sorunu
kapsamli bir planlamayla ¢agdas ve yenilikgi
ulasim alternatifleri gelistirmeyi zorunlu kiliyor.
Bu arayislarin sonucu olarak kentlerde toplu
tasima, yaya ve bisiklet kullanimini tesvik eden,
bu ulagim tirlerinin birbiriyle entegrasyonunu
planlayan bir tasarim yaklasimi 6n plana ¢ikiyor.
izmir’de, bisiklet kullanimini yayginlastirma
hedefinin gerekgesi de tam olarak bu. Glnki
pek ¢ok diinya kentinin deneyimi gerekli altyapi
olusturuldugunda bisikletin enerji tasarrufu sag-
layan, maliyeti diisiik, dogaya ve ¢evreye zarari
olmayan, trafik yuku olusturmayan islevsel bir
ulasim araci oldugunu gosteriyor.

Yasadigimiz gezegende iklim degisikligi nedeniy-
le asiri sicaklik, kuraklik, sel felaketleri ve orman
yanginlari neredeyse siradan olaylar haline geldi.

tasarim

Blylme odakli ekonominin tetikledigi kentsel
yayilma ve otomobil bagimhligi da iklim degi-
sikligini tetikleyen 6nemli faktérler. Covid-19
pandemisi sonucu bu durumun ne yazik ki daha
da kotulestigini goriyoruz. Sosyal mesafe ve
toplu ortamlardan uzak durma ihtiyaci kentlerde
arag kullanimini ve trafik sikisikligini dolayisiyla
karbon salinimini ciddi bigimde artirdi.

izmir’de Ne Yapiliyor?

izmir diinyadaki diger kentler gibi bu tehditle bag
etmek ve saglikli bir kent yasaminin ortaya cik-
masl icin gaba géstermek zorunda. izmir Ulagim
Ana Plani 2030 (UPI 2030) projeksiyonuna gore
yakin gelecekte kent genelinde 1.7 kat daha fazla
arag, 1.5 kat daha fazla kent i¢i yolculuk ve 1.4
kat daha fazla insan olacak.

UPIi 2030 hazirlanirken sirdiiriilebilir ve gevreci
bir ulasim politikasi uygulamak i¢in “yasam ka-
litesini yiikseltmek” (improve the quality of life),
“dogru ulasim segeneklerini bir araya getirmek”
(do the right mix), “herkes icin erisilebilirlik” (ac-
cessibility of everyone) ilkeleri benimsendi.

Planin vizyonu simdiki ve gelecekteki kent
sakinlerinin, isyerlerinin, ¢calisanlarin ve ziya-
retgilerin hareket ihtiyaclarini etkin bir sekilde
saglayan, hayat kalitesini, ekonomisini, burada
yasayan bolge halkinin ve is bélgelerinin 6zel-
liklerini surdirip iyilestiren, cevreyi koruyan,
guvenli ve bélgenin her yerinden erigilebilecek
bir ulasim sistemi yaratmak. Plan gergevesinde
“Motorsuz Ulagimin Tesviki”, “Otomobil Bagimlili-
ginin Azaltilmasi”, “Trafik Talep Yonetimi” temel
hedefleri cercevesinde gevreye daha az zarar
veren araglarin kullaniimasi ve 6zellikle yaya ve
bisikletli ulagimin tesvik edilmesi éneriliyor.

Surdrilebilir ulagim politikalari ile izmir'de toplu
ulasim, yaya ve bisikletli ulagim altyapisini gelis-
tirmek igin calisilyor. UPi 2030 devaminda yapi-
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lan, odagina bisikletli ulasim ve yaya erisimini
alan “izmir Bisiklet ve Yaya Eylem Plani” izmir'de
kent ici bisiklet altyapisinin giiclendirilmesi, bisik-
letin toplu tasima araclariyla entegrasyonu, yaya
erisiminin artirilmasi, yaya ve bisiklet konularin-
daki standartlarin gelistirilmesine yonelik ¢alis-
malari kapstyor (izmir Bisiklet Eylem Plani, 2018).

izmir Biytiksehir Belediyesi, bisikletin bir ulasim
tercihi olarak tanitilmasi ve kullaniminin yaygin-
lastirilmasinda 6nemli bir rol oynuyor. Bisikletli
ulagimi planlamak ve bisiklet altyapisini tasar-
lamak igin Tirkiye'de ilk defa izmir Biiytiksehir
Belediyesi blinyesinde idari bir birim kuruldu.
Birim, izmir igin bisiklet politikalari gelistiriyor.
Bisiklet yollarinin arttiriimasi, kent ici bisiklet
guzergahlarinin planlanmasi, kirsal bisiklet
rotalarinin gelistiriimesi, bisiklet altyapisinin
glclendirilmesi, bisiklet kiltira olusturulmasi,
yerel-ulusal mevzuat diizenlemeleri ve iletisim
konularinda galismalar yapiyor.

Bisikletli Ulagim ve Altyapi Planlamasi

Bir kent stratejisi olarak bisiklet kullanimini
artirmak ve insanlari bisiklet kullanmaya yénlen-
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dirmek icin dncelikle givenli bir bisiklet altyapisi
olusturmak gerekiyor. Kentte bisiklet yollari
tasarlaniyor ve gérinur hale getiriliyor. Bisiklet
altyapisina yer agmak icin motorlu araglardan
ayrismis, arag yollarina paralel veya paylasimli
yollar ve glvenli kavsak tasarimlari uygulaniyor.
Boylece ulagsimda bisikleti tercih eden kentli
sayisinin artmasi saglaniyor.

izmir, mevcut durumda 90 kilometrelik bisik-

let yoluna sahip (Aralik 2021). Bisikletli ulagim
planlamasi; mevcut bisiklet yollarini gelistirmek,
guvenli bisiklet yollari olugsturmak, toplu tagima ve
bisiklet entegrasyonunu saglamak, kent genelin-
de bir bisiklet yolu agi kurmak, paylasimli bisiklet
sistemini gi¢lendirmek hedefleri gergevesinde
yapiliyor. Bisiklet ag1 merkez ilgeler disina kurulan
baglantilar araciliglyla kent bittnine yayiliyor.

Pandemi doneminde hazirlanan “Bisiklet Acil
Eylem Plani” yeni bisiklet yollarinin hizla sisteme
eklenmesini sagladi. Ginlik yolculuklarinda
toplu tagimayi kullanan insanlarin sosyal mesafe
sebebiyle 6zel aracglarina yonelmeleriyle artan
trafik yogunlugunu azaltmak ve insanlari gevreci
ulasim araci olan bisiklete yonlendirmek planin
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ana hedefi oldu. Bu siirecte, kent merkezinde
motorlu araglarin kullandigi seritlerin bir kismi
bisikletliler icin ayrilmis koridorlara dénustu.

UPIi-2030 ve devaminda hazirlanan izmir Bisiklet
Eylem Plani (2019) ¢aligmalarinda toplanan veriler,
kentte baskin ulagim aracinin otomobil oldugunu
ve bisiklet ile gerceklestirilen ginlik yolculuklarin
tlm yolculuklar igerisinde yalnizca %0,5’lik bir
paya sahip oldugunu gosteriyor. Her iki plan da
Uretilen sirdurdlebilir ve gevreci ulagim politika-
lari ve altyapi projeleriile on yil icerisinde bu payin
%1,5’e ¢ikariimasini hedefliyor. Bisikletli ulagim
calismalari bu planlar 1si8inda ydrdtalyor.

izmir’de bisiklet altyapisi tasarlamak igin énce
mevcut durumu analiz etmek ve haritalandir-
mak gerekiyor. Toplu ulagim agi (rayli sistem ag,
lastik tekerlekli glizergahlari, deniz yolcu tasima
glizergahlari), toplu tagima entegrasyon noktala-
ri (istasyonlar, iskeleler, duraklar), aragsiz alanlar,
bisikletli noktalar gibi verilerle haritalari olug-
turmak ve bunlari ¢cakistirarak bakmak bisiklet
altyapisiigin tasarim galismasinin ilk basamagini
olusturuyor. Bisikletli ulagim sistemi altyapisinin
planlama ve tasarim siirecinde; yol kesiti, trafik
yogunlugu, yol genisligi, imar planlari, Bisiklet
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Yollar1 Yénetmeligi ve Karayollari Yonetmeligi
gibi kriterler dikkate aliniyor.

Bisiklet Entegrasyonu

Bisiklet kullanimini artirmak ve insanlari mo-
torsuz ulagsima yonlendirmek igin sadece yol
yapmak yeterli degil; bisikletin toplu ulagima en-
tegre bir segenege doniismesi de 6nemli. izmir
Bisiklet Politikasl, yaya veya bisikletliye kesinti-
siz ve glivenli bir ulagim tercih plani sunulmasini
hedefliyor. insani odagina alan ve gevreci bir
bakis agisi ile kentte bir noktadan hedef noktaya
ulasmak isteyen bir kisi bisikleti ile rayh sisteme,
deniz yoluna veya lastik tekerlekli toplu ulasim
moduna kolayca entegre olabiliyor.

Toplu ulagim sisteminde bisikletliler gézetilerek
cesitli hizmetler tasarlaniyor. Uzun veya bisikletli
ulasim i¢in uygun olmayan topografya ozelligi
gosteren glizergdhlarda hizmet veren otobus-
lerde bisiklet i¢in tasarlanmig tasima aparatlari
mevcut. Bisikletliler, katlanir bisikletleriyle oto-
buslere binebiliyorlar. Rayli sistemi kullanmak
isteyen bisikletliler i¢in, asansorler veya istas-
yon merdivenlerinde bisikletliler igin tasarlanmig
bisiklet tagima raylari bulunuyor. Vapurlardaki
bisiklet park stantlarini kullanan bisikletliler,
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2 Otobus Bisiklet Tagima Aparati.
3Tandem Bisiklet.

4 Bisiklet Park Stantlari.

5 Elektronik Bisiklet Kabinleri.



tasarim

‘quz ,{

1 ﬁ t AT

34

i,

Tl
J:I ‘“L

¢ Bisiklet Yolu Dizenlemesi.

7 Tamir Kiosku.

8 Bisikletli EI-Ayak Dayama Standi.
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deniz yolu ile toplu ulagim sistemine entegre
olabiliyorlar.

Bisiklet Paylasim Sistemi

Bisikletin ulagim sisteminin bir pargasi olmasi ve
kent icinde tercih edilen bir ulasim segenegine
donusmesi, bisiklet paylasim sisteminin kulla-
nim orani ile dogrudan iliskili. izmir'deki bisikletli
paylasim sistemi olan BISiM, bisikletli ulagim
altyapi planlamasinin 6nemli katmanlarindan bir
tanesi. Paylagim sistemi istasyonlari, bisikleti
kullanimini 6zendirmek amaciyla toplu ulasim
entegrasyon noktalarina, kamusal alanlara, okul
bélgelerine, aligveris merkezlerine yakin lokas-
yonlara yerlestiriliyor. Paylagim sisteminde 60
istasyon, 890 bisiklet yer aliyor (Aralik 2021) ve
bu sayinin artirilmasi hedefleniyor. Turkiye'de ilk
defa bir bisiklet paylasim sistemine tandem ve
cocuk bisikletleri de eklendi. Tandem bisikletler
ozellikle gorme engelliler i¢in bir pilot yardimiyla
bisiklet sliris konforunu saglayan iki kisinin
kullanimina uygun, cocuk bisikletleri de gocuk
ergonomisine olarak tasarlanmig bisikletler. Pay-
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lagim sistemi filosu bu anlamda insan odakli ve
herkes icin erisilebilir bir bisikletli ulagim sistemi
tasarlamanin giktisini olusturuyor.

Bisiklet Kopriileri

Kent genelinde kesintisiz bir bisiklet sebekesi
olusturmak icin bisiklet kdprileri projelendiri-
liyor. Dinyada da 6rnekleri olan sadece bisik-
letlilerin kullanimina agik bisiklet kopruleri ile
bisiklet altyapisi uzun glizergahlarda bisiklet
kullanimini artiracak bigimde gelisiyor.

Bisiklet Park Alanlari

Kentte glvenli bisiklet park alanlari olusturmak,
bisiklet kullaniminin artirilmasi igin 6nemli bir
diger unsur. izmir'de toplu tasima entegrasyon
noktalari (istasyonlar, iskeleler) ve okul bolgeleri
basta olmak Uzere Avrupa standartlarina uygun
cok sayida bisiklet park alani mevcut. Bu sayi her
yiligcin ortalama 1000 adet daha eklenerek artiri-
liyor. Son bir yil icerisinde 104 noktada 1047 adet
bisiklet park yeri uygulamasi yapildi (Aralik 2021).

Elektronik Bisiklet Kabinleri

Turkiye'de ilk defa 6zellikle uzun yol bisikletgile-
rin tercih ettigi kapali kabin tipinde park alanlari
tasarlandi. “Bisim Park” adi verilen ve ilk etapta
bes ayri noktaya yerlestirilen kabinler, izmir
bisiklet paylasim sistemine entegre bir Gcret
politikasi ve QR kod tanima sistemi ile ¢alisiyor.

Bisiklet Yolu Diizenlemeleri ve isaretlemeler

izmir Bisiklet Eylem Planr’nin getirdigi 6nerilere
uygun olarak bisiklet altyapi planlamasi ve proje-
lendirilmesi yapiliyor, yol kesit tipleri belirleniyor.
Bisiklet Yollari Yonetmeligi’'ne uygun ve mevcut
kent dokusuna uyumlu bisiklet yol isaretlemeleri
yapihiyor. Bisiklet yolu diizenlemeleri sayesinde
dezavantajli kesim de rahatca hareket edebili-
yor. Bir sokakta bisiklet yolu diizenleme projesi
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uygulanacaksa o dokuya uygun tasarim alter-
natifleri gelistiriliyor. Bisiklet yolu ile tasit yolu
standartlara uygun fiziki bariyerlerle ayriliyor.

Bisiklet Tamir istasyonlari

Bisikletlilerin sirls konforunu artiracak tamir
istasyon Uniteleri bisiklet altyapi planlamasinin
bir diger katmanini olusturuyor. Bisikletliler,
bisiklet yollarina, entegrasyon noktalarina ve
park alanlarinin oldugu lokasyonlara yerlestiri-
len tamir kiosklarini kullanarak kigulk bakim ve
tamiratlarini yapabiliyorlar.

Bisiklet EI-Ayak Dayama Standlari

Ozellikle kent ici bisikletli ulasim sirasinda sinyalize
kavsaklarda ve yaya gegitlerinde bisikletlilerin kon-
forunu desteklemek amaciyla tasarlanan stantlar
kentte birgok noktaya yerlestirildi. Bu stantlar
sayesinde bisikletliler trafik isiklarinda dengelerini
kaybetmeden ve dinlenerek bekliyorlar.

Bisiklet Sayaclari

izmir genelinde bisiklet yollarina yerlestirilen
yedi adet bisiklet-yaya sayim kiosku araciligiyla
kag bisikletlinin o yolu kullandiginin bilgisi top-
laniyor. Bu sayede kentteki bisikletli sayisi belir-
leniyor ve bu veri bisiklet ulasim planlamasinda
kullaniliyor.

Bisiklet Evleri

Bisiklet politikalarinin tretildigi yerler olacak
bisiklet evleri izmir'de gériinir olmaya hazirla-
niyor. Yer segimleri yapilan bu evlerde bisikletli
ulasimla ilgili her konunun masaya yatiriimasi
ve paylasima agilmasi planlaniyor. 2016 yilinda
yapilan bir ¢alistayda ortaya ¢ikan bu 6nerinin
hayata gecirilmesi neticesinde kentte bisiklet
Gzerine tartismalarin artiriimasi ve kentli katili-
minin saglanmasi amaglaniyor.

Bisiklet Kiiltiirii

Butln bu gabalarin yani sira kent ulagsiminda
bisikletin gegerli bir segenek haline gelebil-
mesi, kentte bir bisiklet kiltirindn gelismesi
gerekiyor. insanlarin bisiklet kullanimina yén-
lendirilmesi ve trafikte bisiklet farkindaligr igin
etkinlikler diizenlenmesi, bisiklet kullaniminin
arttinlmasinda en az altyapi kadar 6nem tasi-
yor. Bisiklet kiltlrini gelistirmek ve bisiklet
farkindahgini yayginlastirmakicin ilk hedef
potansiyel kullanicilar ve gocuklar. Bisikleti ile
okuluna giden bir cocuk gelecekte isine bisikleti
ile gidebileceginin farkina variyor. “Bisikletle
Okula Pedalla” (Bike to School) etkinlikleri
farkindalik ve biling dlzeyini gelistiriyor. Okula
bisikletleriyle giden ¢ocuklar igin givenli bisiklet
yolu diizenlemeleri ve isaretlemeleri uygulaniyor.
Etkinlik kapsaminda ¢evre diizeni de tasarlan-
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mis oluyor. Bisiklet kiltirind yayginlastirmak
icin bisikletli ulagimi 6n plana gikaran organi-
zasyonlar gergeklestiriliyor. Avrupa dlzeyinde
de katilim saglanan bu programlarda kentlerin
otomobilsizlesmesi ile saglkli ve yesil bir ulagim
saglanabilecegine vurgu yapiliyor. Trafige acik
caddeler yayalara ve bisikletlilere birakilyor. Ha-
tiri sayilir dizeyde katilimeinin oldugu ve dizenli
olarak organize edilen “3 Haziran Duinya Bisiklet
Guni”, “ise Bisikletle Gitme Giini” (Bike2Work),

“Avrupa Hareketlilik Haftasi-Otomobilsiz Kent
Ginu” (European Mobility Week-Car Free Day),

“Acgik Sokaklar Giini” (Open Streets Day) ve “Av-
rupa Bisiklet Yarismasi” gibi etkinliklerle bisiklet
gorundr kilintyor. Trafige kapatilan caddelerde
bisiklet tasarim atélyeleri diizenleniyor.
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“Susli Kadinlar Bisiklet Turu” kentte bisiklet kilti-
rinun gelismesine katki saglayan etkinliklerden
bir digeri. 2013 yilindan beri herkesin “glizel” bir
sekilde bisiklete binebildigi ve 6zellikle kadinlarin
bisikletleriile gorinilr oldugu ve kentle etkilesime
gectigi bir giin. Katilimin oldukga ylksek oldugu
ve her gecen yil bir gosteriye déniisen bu organi-
zasyon sayisi giderek artarak diger kentlerde ve
Avrupa’da es zamanli olarak diizenleniyor. Bu 6zel
gun icin katiimcilar sadece kendilerini degil bisik-
letlerini de “glizel”lestirmek icin ¢aba harciyorlar.

Bisiklet Tesviki

Kentteki bisiklet kullanicilarinin konforunu ve surus
guvenligini artirmanin yani sira, potansiyel bisiklet
kullanicilarinin ve 6zel arag kullanicilarinin bisiklet
kullanimina 6zendirilmesi, bdylece giinliik yolculuk-
larinda bisiklet kullanmalarini saglayarak kentteki
karbon ayak izininin dustrilmesi amaglaniyor.

Tesvik politikalarindan en iyi sonug alinan uy-
gulama, 1 Eyliil 2020 tarihi itibariyle kent gene-
lindeki bisiklet kullanicilarinin kérfez igi vapur
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seferlerinden indirimli olarak 0,05 TL karsihgin-
da faydalanmasi oldu. Bu sayede bisiklet-deniz
ulasimi entegrasyonu igin 6nemli bir adim atildi.
Bisikleti ile bu seferleri kullanan yolcu sayisi
gectigimiz yil ayni déneme kiyasla yaklasik %40
oraninda artti, bu yolcularin karbon ayak izleri
kiclldu ve bisiklet farkindaligr artti.

Farkindalik Kampanyalari ve Tanitim

Bisikletin kentte ve 6zellikle trafikte gérinur
olmasi bisiklet kilttrinin gelismesine fayda
saglyor. Trafikte sirls halinde olan bir siirtici-
nun bisikletliyi fark etmesi ve bisikleti bir ulagim
araci olarak algilayabilmesini odagina alan
iletisim galismalari yiratiliyor. Gesitli grafik
tasarimlar, arag yollarindaki dijital ekranlara ve
bilgilendirme panolarina yerlestiriliyor. Otobus-
ler bisiklet farkindalg yaratmak amaciyla giydi-
riliyor. Trafikte bisiklet bilinci olusturuluyor.

Kamu ve Ozel Sektér

Bisikletli ulagima destek olan, “bisiklet dostu
isveren” ve “bisiklet dostu isletme” politikasi
olusturan kurum ve kuruluslar, kentte bisikletli
ulagimi tesvik eden 6nemli bir faktor olarak kar-
simiza ¢ikiyor ve bisiklet farkindaligl yaratmada
rol Ustleniyor. Bir isyerinin veya ticari isletme-
nin kapisinin éniine bisiklet park yeri koymasi,
bisikletiyle isine gelen ¢alisanini 6dullendirmesi
gibi uygulamalar bisiklet kiltiruni gelistiriyor,
bisikletin kentte gérinur olmasini sagliyor.

STK-Belediye igbirligi

Sivil toplum kuruluslari, kentte bisikleti yaygin-
lastirmak igin olusturulan kurumsal yapilanma-
nin bir paydasi olarak karsimiza ¢ikiyor. Bisiklet
konusunda ¢alismalar yapan veya yapmak
isteyen sivil toplum ile ortak projeler Gretmek,
bisikleti anlamak ve anlatmak icin iyi bir segenek
olarak éne ¢ikiyor. izmir'deki BISUDER, BiSIKOOP,
BUGEP, EsPedal Dernegi; uluslararasi 6lgekte
etkili WRI Sirdurdlebilir Sehirler, Avrupa Bisik-
letliler Federasyonu gibi sivil toplum kuruluslari
ile kentte bisiklet Gzerine beraber galisilyor,
projeler Uretiliyor. Bisikletli ulagim planlama-
sinda, altyapi tasariminda ve etkinlik organi-
zasyonlarinda bu isbirlikleri neticesinde ortaya
cikan bulgulardan faydalaniliyor. “Cities on Bike”
ve “Herkes icin Bisiklet” bunlardan sadece iki
tanesi. Bu etkinliklerin yani sira yine sivil toplum
kuruluglari isbirliginde kent genelindeki tim
yerel yonetimler igin bir bisikletli ulagim uygula-
ma kilavuzu Uretildi, tanitim kampanya afisleri
tasarlandi ve yayimlandi.

EuroVelo

Bisiklet politikalari gelistirilirken belirlenen
hedeflerden bir tanesi de uluslararasi bisiklet
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sebekesinin planlamasi ve gliglendirilmesi. Sir-
dirllebilir ulagimin yer buldugu bir politika da
slrdurdlebilir turizm ve bisikletin strdirilebilir
turizmin bir pargasi olmasi hikayesi kirsal bi-
siklet rota ¢aligmalariyla basliyor. EuroVelo bu
projeyi uluslararasi bir dizeye tasiyor.

Avrupa Bisikletliler Federasyonu’nun (ECF)

en énemli projelerinden bir tanesi olan Euro-
Velo, tim Avrupa kitasinda sirdurilebilir bir
Trans-Avrupa ulasim a8l yaratilmasini, destek-
lenmesini ve isletilmesini tesvik ve koordine
etmeyi amaghyor. izmir’in EuroVelo Bisikletli
Turizm Agr’'na dahil olmasi, yerelde ve Ulke gene-
linde ekonomiye dnemli katki sagliyor. EuroVelo
rotasi ile iilkeye ve izmir'e giris yapan bisikletli
turistler yerel konaklama noktalarini, yeme
icme yerlerini, tarihi ve kiltlrel degerleri ziyaret
ediyor ve birgok sektér igin siirdUrilebilir bir
ekonomi olusturuyor. EuroVelo Bisikletli Turizm
AgJ; turizme hizmet ederken ayni zamanda kent
ici bisikletli ulagimin gelismesi i¢in altyapi ve
iletisim boyutunda destek sagliyor.

izmir, Turkiye’de EuroVelo rotasina katilan ve
rota onayi alan tek kent. Avrupa’daki “EuroVelo
8 Akdeniz Rotasi”’nin devami niteligindeki 500
km uzunlugundaki bisiklet rotasi ile izmir, il
sinirlarinda bulunan ve UNESCO Diinya Mirasi
listesinde yer alan iki kilturel odagi, Bergama

ve Efes’i birbirine bagliyor. izmir EuroVelo, kent
merkezi ve kirsal yerlesmelerden geciyor. Rota
altyapisi calismalari, bisikletli ulagim altyapisi

ile bUtunlesik bir tasarim anlayisi ile sekilleniyor.
Rota Uzerindeki isaretlemeler, bilgilendirme pa-
nolari, konaklama yerleri, bakim-onarim nokta-
lari, dinlenme alanlari standartlara uygun olarak
tasarlaniyor. EuroVelo, kent ici bisikletli ulasimini
desteklerken bir yandan da kentin tanitimina
katki sagliyor. Hazirlanan tanitim materyalleri,
gerceklestirilen uluslararasi etkinlikler ve katihm
saglanan fuarlar sayesinde izmir daha da grii-
nar kiliniyor.

Bisikletli Bir Kent Tasarlamak

Hangi kent olursa olsun, 6nce bisiklet kullanici-
sini disiinmek ve oradan tasarlamaya baslamak
gerekiyor. iklim krizi, hizll kentlesme, tehdit
altindaki toplum sagligi ve artan otomobil bagim-
lih@inin devam ettigi bir cagda modern mobilite
¢ozimlerine her zamankinden daha ¢ok ihtiyag
duyuluyor. Kentler bisiklet projeleri ve basit mo-
bilite ¢ézlmleri ile gelecege hazirlanabilir. Bisik-
letli kentlerde, hava ve gurultd kirliligine daha az
maruz kalan ve fiziksel aktivite ve sosyal etkilesi-
me olanak taniyan yasam alanlari olusur, kentsel
adaletten s6z edilebilir, yol guvenligi saglanir,
daha az araba sahipligi ile yagam kalitesi yukselir.
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Bir bisiklet kenti tasarlamak ¢ok zaman aliyor
gibi gériinse de yasanan Covid-19 Pandemi sire-
cinde hizla bisikletli ulagim alternatifi cozimleri
Ureten kentler gorduk. Trafikteki seritlerin hizla
bisiklet seritlerine donismesi, yayginlastirilan
farkindalik ve tesvik kampanyalari, idari yapilar-
daki hizli degisim ile bisiklet kenti yaratmanin ilk
basamaklari asilabiliyor.

Bisiklet her kosulda surdurdlebilir, dayanikli ve
ihtiyac duyuldugunda kolay ulasilabilir bir ulagim
secenegidir. Bisiklet, bir tasarim nesnesi, kent
tasarimiicin bir 6znedir. Bisiklet kenti tasarla-
mak i¢cin sehrin 6zelliklerini g6z ardi etmeyen,
ancak bir standarda tasimaya gayret eden bir
anlayisla ilerlemek gerekiyor. izmir’in niifusunun
2030 yilinda 7 milyon olacagi 6ngérdiltyor. Her
kentte oldugu gibi otomobil sahipligi izmir'de de
gln gectikge artiyor. Kentsel hareketlilik zorlagi-
yor ve karbon ayak izi buyuyor. Bu veriler ¢erge-
vesinde ¢ozim surdurilebilir ulagim politikalari
olusturmaktan gegiyor. izmir bu yolda emin
adimlarlailerliyor.

Not: Tiim gérseller izmir Biiyiiksehir Belediyesi
arsivine aittir.

tasarim

14 EuroVelo Avrupa Bisiklet Rotasi A8l
izmir Guzergahi.

5 EuroVelo Avrupa Bisiklet Rotasi A8l
izmir Glizergahi.
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lyi Tasarim Izmir'in
Ethosu, Soylem ve
Uretim Alam

SOLEN KiP62Z 2021 yilinin son diliminde “Yeniden Misterek
[DOG. DR., iZMIR EKONOMI
UNIVERSITESI, GUZEL SANATLAR
VE TASARIM FAKULTESI, TEKSTIL
VE MODA TASARIMI BOLUMU

OGRETIM UYESI]

Gelecekler” edisyonuyla altincisini geride bi-
raktigimiz lyi Tasarim izmir, izmir Biyiiksehir
Belediyesi Akdeniz Akademisi tasarim alaninin
neredeyse en sirdurlebilir etkinliklerinden biri
olarak kurumsallasti. Tasarim alaniyla ilgili Glke
ve diinya giindemini mesgul eden bir konuyla
ilgili séz sdylemek, is Uretmek ve paylagsmayi
hedefleyen bu etkinlik her yil 6nerdigi birbirini
bitlinleyen temalar cercevesinde izmir'deki ta-
sarim evrenini olusturan tasarimcilar, Gniversite-
ler, is diinyasi ve sivil toplum kuruluslariniiceren
paydaslari bir araya getirerek bir yénlyle giclu
bir diyalog olustururken, diger yéniyle tasarimin
Uretim alanina yenilikgi metotlar ve ayirt edici
tasarim ciktilari kazandiriyor.

izmir Biiylksehir Belediyesi Akdeniz Akademi-
si’nin yayin dlinyasini zenginlestirirken tasarim
alanina yonelik veri olusturma ve belgeleme
misyonu olan H. Gékhan Kutlu editorliginde
gelisen bu derginin, neredeyse kendi 6zerk ve
otonom yapisini olusturmakta olan Iyi Tasarim
izmir’i masaya yatiran bu 6zel dosyasinda “iyi ta-
sarim” kavraminin ne oldugu, nasil anlagildigi ve
gelistigi ile ilgili pek cok séz sdylendi. Bu s6zlere
kulak vermenin 6nemi sadece davetimi kirmayip
bu sayiya katki koyan birbirinden kiymetli tasa-
rimci ve akademisyenlerce dile getirilmelerinden
kaynaklanmiyor, ayni zamanda lyi Tasarim et-
kinliginin fikir liderleri, icerik mimarlari, Gretim
alaninin insacilari tarafindan sdylenmeleri sebe-
biyle de blyk.
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izmir Akdeniz Akademisi tasarim alani danisma
kurulu Gyesi ve lyi Tasarim izmir’in dogusunu ve
gelisimini besleyen bir ekosistem icinde nefes
alan bir akademisyen ve tasarimci olarak etkin-
ligin “iyi tasarim” kavraminin tanimina ve do-
nldsimune vesile olan bir 6zelligi oldugunu sdy-
lemeliyim. Bu gergevede iyi tasarimi inovasyon,
estetik, teknoloji ve islev agisindan tanimlayan
muadillerinden farkli olarak, izmir’in “iyi tasa-
rim”1 daha etik, daha sorumlu, daha siirdirUlebi-
lir ve kapsayici bir karakterde geliserek iyi tasa-
rim tanimini déndstirdd. Bu déniisim, etkinligin
icerik Ureticisi Emre Gonligur’in “Mitevazi
Manifestosu”na gore “tasarim kulttrini kamu
yarari meselesi olarak yeniden tanimlayarak ve
kamusaldan gezegene farkl dlgeklerde tasari-
min toplumsal fayda ve iyiye ulasma” ¢abasina
isaret eder. Bu baglamda “iyi tasarim arayisi bir
hak olabilir” toplumlar ve bireyler igin, Gézde
Karatekin’in de isaret ettigi gibi. Etkinligin gorsel
kimligini olusturan Ziyacan Bayar’in ifadesi ile
tasarimin ethosu “Dongl” ile baglayan son ¢
edisyonda daha gérunur hale gelmistir.

Etkinligin son g yildaki gelisimine baktigimizda
pandemi 6ncesine, pandemi dénemine ve sonra-
sina tekabul eden sdylem ve iletisim bigimlerinin
gelisimine tanik oluyoruz. lyi Tasarim izmir’in
Uretim alanini kapsayan sergilerin insasinda
6nemli rol sahibi Onur Mengi’nin ifadesiyle “yi-
kici dogrusalliga karsi” yaratici bir direnis sergi-
leyen “Déngu” ile fiziksel dénemini, “MUsterek
Gelecekler” ile sanal ve dijital donemini, son
edisyon olan “Yeniden Musterek Gelecekler” ile
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hibrid/karma dénemini yasayan lyi Tasarim
izmir salt bir etkinlikten gok bir topluluk, yaratici
kime olusturma islevini Gstlenmistir. Bu top-
lulukta Uretenler, sergileyenler ve konusanlarin
aktor olmasindan ve katiimcilarin edilgen izleyi-
ciler olmasindan ziyade, surecin farkli agsamalari-
na dahil olan etken ve Uretken bireyler olageldigi
gozlenebilir. Zira alti yil igerisinde gerek konu-
sarak gerek Ureterek gerek paylasarak iginde
yer aldigim bu surecte kendi adima her etkinligi
68renerek ve kesfederek geride biraktigimi
sOyleyebilirim.

Bu saylyi toparlarken, lyi Tasarim izmir’in Gretim
ve sdylem evrenini birkag konu baslig cerceve-
sinde ele almayi distinmistim; bunlar tasarim
ve s0z, tasarim ve imge, tasarim ve nesne, ta-
sarim ve mekan gibi basliklardi. Kuskusuz bu
basliklarin hepsi lyi Tasarim izmir’e dair bir boyut
olusturuyor. Ornegin Burkay Pasin’in de belirttigi
gibi etkinlik “glincel sanat ve tasarim Uretimleri,
bulugmalari ve temsilleri igin bir mekéansal po-
tansiyel yaratiyor” ki bu potansiyel gogu zaman
unutulmus, gézden gikariimig bazi tarihi yapila-
rin -Meslek Fabrikasi, Tarihi Havagazi Fabrikasi,
Mimarhk Merkezi, Biylk Kardigali Hani, Kiltir-
park ve son olarak Portekiz Sinagogu- lyi Tasa-
rim Bulusmalariile “yeniden islevlendirilmesi” ile
ortaya cikiyor. Bu baglamda etkinligin bir boyutu
da tasarim ve zaman olarak kendini gdsteriyor.
Bu baglam hem lyi Tasarim’in kendi hafizasindan
besleniyor, hem de kentin hafizasindan beslene-
rek gecici mekansal midahaleler yapan giincel
bir tasarim platformu ile anlam kazaniyor.

iyi Tasarim izmir etkinliginin bir 6zelligi de “igbir-
likei” niteligi. Ugtincii edisyonu “Bir Arada” tema-
stile vurgulanan bu 6zellik “Misterek Gelecekler”
temasi gergevesinde sekillenen son iki etkinlikte
daha vurucu ve alti ¢izilir bigimde ortaya ¢ikiyor.
Bu baglamda amaglanan isbirligi hem mekan
tasarimi, endustriyel tasarim, gorsel iletisim
tasarimi ve moda ve tekstil tasarimi gibi yaratici
disiplinler ve bu alanlarin temsilcileri arasinda,
hem tasarim toplulugunu olusturan profesyonel
tasarimcilar, akademisyenler, 68renciler, kamu
ve 0zel sektor temsilcileri ve sivil toplum ku-
ruluslari arasinda, hem de insan ve insan disi
varliklar arasinda gériilebiliyor. Ornegin ozel
sektdr temsilcilerinden olusan bir sivil toplum
kurulusu olan Ege Giyim Sanayicileri Dernegi’'nin
alti yil boyunca lyi Tasarim izmir’e sundugu katki
son edisyonda 6zel sektdr ve akademi isbirligi

ile yeni bir déngisellik vizyonu olusturmayi he-
defliyor. Tasarim disiplinleri arasindaki sinirlarin
erimesi icin vesile olan bu etkinlik kimi zaman
bir moda tasarimcisiyla bir gérsel sanatg¢iyi, bir

a tasarim

mimari bir araya getiren sira disi disiplinler tesi
isler ve sdylemler Uretiyor. Elif Tekcan ve Melis
Baloglu’nun da ifade ettigi gibi bu birliktelikler
iyi tasarimin olasilik diinyasini zenginlestirirken
karsimiza “simyaci, arabulucu ve aktivist” tasa-
rimci profilleri ¢ikariyor.

izmir'deki pek gok ulusal ve uluslararasi etkinlik
gibi lyi Tasarim izmir etkinligi de amatér bir ruha
sahip. Bu amatérlik, nitelik ve yetkinlik yetersiz-
liginden, ya da aktérlerin veya katilimcilarin pro-
fesyonel olmayislarindan kaynaklanmiyor; daha
ok lyi tasarim izmir'in tevazu icinde kendini
pazarlamayan ve metalastirmayan bir karaktere
sahip olmasindanileri geliyor. Kamusal kimligi ve
catisi nedeniyle de kamu hizmeti olarak bir ta-
sarim sdylencesi ve izlencesi sunuyor belki ama,
olusturdugu toplulugun da kendi kendine yetiyor
olmasi ve blyk bir heyecan, merak, muhalif bir
tavir ve kolektif bir bilingle yaratici bir topluluk
olarak uretiyor ve paylasiyor olmasi da bu mu-
tevazi tavri besliyor. Etkinligin streg Gretimini
sonug ciktilari kadar 6nemseyen, ancak etkinli-
gin icerik Ureticisi Aren Kurtgdzi’niin ifade ettigi
gibi “cikti”lari konusunda da sorumluluk sahibi,
etkinligi dnceki Uretimlerini sergilemek icin bir
platform olarak gérmeyen, “iyi tasarimi” sekil-
lendirmek icin Ureten ve konusan, Ustelik kapisi
acik, slirekli gelisen, yatay olarak blyulyen bir
topluluk lyi Tasarim izmir.

Yedi yil énce izmir Blyiiksehir Belediyesi Akde-
niz Akademisi tasarim alaninin ilk koordinatori
Tevfik Balcioglu’nun “iyi tasarim haftasi” diizen-
leme 6nerisiyle giindeme gelen ve lyi Tasarim/
Good Design izmir olarak yolunu bulan etkinlik,
bugiin nice iyi Tasarim izmir’lere yelken agmak
tizere devam ediyor. izmir Akdeniz Akademisi
sube mudirl Aysegil Sabuktay ve ekibinin,
Akademi’nin tasarim alaninin giincel koordina-
tori Elif Kocabiyik Savasta’nin bu ruha sahip
cikma iradeleri ve sirece koyduklari katkilar g6z
ardi edilemez. izmir'den, yerelden yola ¢ikan,
ulusal sinirlari asan ve uluslararasi sinirlari zorla-
yan lyi Tasarim izmir, kanimca gizilen gergevenin
otesine gecti ve kendi 6zerk alanini, sdylem ve
Uretim evrenini yaratti. Hi¢ siphe yok ki ikinci
edisyonunda verdigi s6z gibi farkli “alanlar a¢-
ma”ya devam edecek. Katilimcisi ile tanimlanan
bosluklarin dolduruldugu acik bir platform olma
ozelligini gelistirecek. Umut Altintas’in da soru
manifestosuyla sundugu gibi iyi tasarimin ne
olduguna dair soru halen baki ve sordugu, sor-
durdugu cevaplanmayi bekleyen pek ¢ok soru
mevcut. Umarim bu kolektif yazilar bu sorularin
bir bélimine yanit verir ve yeni sorular, meraklar
ve heyecanlar yaratir.
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Bir Fikrin Dogusu:
lyi Tasarim/Good Design

Izmir

TEVFiK BALCIOGLU
[PROF. DR.]

31 Aralik 1995 tarihinde Avrupa Toplulugu Turki-
ye Ortaklik Konseyi Kararr’'nin yirirlige girme-
siyle, Tlrkiye’de endustri tasarim arayislari hizla
yogunlasti. ihracat sektérii Avrupa’yla ticareti
0zgun Urlnlerle strdurebilecegi gercegi ile karsi
karsiya kaldi. Yurtdisindan gelen tasarimlari
kopyalama, taklidini ya da benzerini yapma ve
sonra da onlari Turkiye’deki is¢i Gcretlerinin di-
slik olmasindan yararlanip diinya pazarina ucuza
satma dénemi birgok sektor icin kapanmis

oldu. Endustri, yenilik pesinde kogsmaya baslad..
Tasarima ihtiyag vardi. Devlet ve gogunlukla

Ozel Universitelerinde pes pese gesitli tasarim
bélumleri acildi. EndUstriyel tasarim, moda
tasarimi, mimarlk, igmimarlik ve gcevre tasari-
mi, gorsel iletisim tasarimi akla ilk gelenlerden.
Duazenli olarak tasarim haftalari, konferanslari,
yarigsmalari organize edildi. Tasarim dergileri,
gazeteleri ¢ciktl. TV programlari, radyo soylesileri
yapildi. 21. ylzyihn basinda tasarim sézcugu her
alana girdi, sa¢ tasarimindan yemek tasarimina
kadar. Politikacilar siyasetin de bir tasarim ol-
dugunu sdylediler. Ana muhalefet partisinin bir
baskan vekili 24 Haziran 2020’de iktidarin son
eylemlerini sdyle tanimliyordu: “Yargi sopasiyla
siyaset tasarimi deniyorlar.”

Tasarim s6zciigl boylece giderek daha yaygin bir
bicimde kullaniimaya baslandi. Gindelik dilde de
yer buldu. Egrildi, bukuldd, yiprandi, hirpalandi,
siradanlasti. Gegenlerde bir kamyonun arkasin-
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da asagidaki cimleyi gérdim ve gulimseyerek
hemen fotografini cektim. Elle rastgele, kaba
saba yazilmisti: “Mutlulugu tasarlayamazsin,
varsa yasarsin yoksa bakarsin.”

Uzun lafin kisasl, tasarim sézcugu dillere pe-
lesenk oldu. O sanki her derde deva, gokten
zembille inmis bir “Deus ex Machina”. Nerde bir
sorun var hemen tasarim devreye giriyor. Anla-
silir bir sey. Ama anlasilamayan sey su: Kimse
tasarim iyi mi diye derinlemesine bir incelemeye
gitmiyor. Tasarim slrecinde dogal olarak, tasari-
min uygunlugu, islevselligi, isin ekonomik boyutu
ve benzeri dl¢ltler g6z 6niine aliniyor. Gel gele-
lim Uriin ortaya giktiktan sonra o tasarim artik
pek sorgulanmiyor. Neden? Clnki tasarimlari
elestirme aliskanhigimiz, deneyimimiz, yazini-
miz neredeyse yok diizeyde. Her alanda degil
tabi. Hadi mimarlik haric diyelim. Ama ¢ogunda
yok. Normaldir, bir Grin alirken insanlar kendi
zevklerine gore segim yapiyorlar, bazilarini be-
genmiyor, iyi, kétl, glzel, girkin diye kanaatlerini
belirtiyorlar. Ne var ki “lyi tasarim nedir?” sorusu
hep havada kaliyor. iste Iyi Tasarim/Good Design
izmir béyle bir noktada ortaya gikti. Bir izmir Bii-
yUksehir Belediyesi Akdeniz Akademisi toplan-
tisinda “lyi Tasarim Haftasi-Good Design Week”
dizenleyelim dedim ve gerekgelerini agikladim.
Fikir olumlu karsiland. Bir katiimci “lyi Tasarim/
Good Design izmir” daha sik bir isim olur diye
gorus belirtti, hak verdik ve bdylece adi kondu.
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Elbette “iyi tasarim” deyiminin mucidi olmak gibi
bir iddiamiz yok. Tarihsel olarak bakildiginda “iyi
tasarim” ifadesinin bir kavram olarak ortaya ¢ik-
masinin kékeninde galiba “Faydali Mobilya” (Uti-
lity Furniture) girisimi yatiyor. ikinci Diinya Savasi
sirasinda agir bombardimanlara maruz kalan
ingiltere’de ahsap ve dolayisiyla mobilya sikintisi
yasanmaktadir. Bu sorunu ¢ézmek lizere 1942
yilinda Unli tasarimel Gordon Russell baskan-
liginda bir komite kurulur. Komite bir dizi basit,
pratik, is géren, bezemelerden uzak, dayanikli,
malzemeye saygili mobilyalar tasarlar ve bunlar
700 civarinda firma tarafindan aynen uretilir.
Suslerden arinmis bu sade mobilyalar, Viktorya
Dénemi’nin sasaasina aligkin kitlelerin zevkine
uygun olmadigi icin pek begenilmese de bir an-
lamda modern diyecegimiz bu tasarimlar yaygin
olarak kullanilir ve tarihe gecerler. 1948’de dii-
zenlenen “is Yerinde Tasarim” (Design at Work)
sergisinin kitapciginda Gordon Russell’'n Good
Design and Better Living (lyi Tasarim ve Daha lyi
Yasam) baslikli bir yazisi bulunmaktadir. Bir diger
deyisle, “iyi tasarim” ifadesini ilk dillendirenler-
den biri hi¢ stiphesiz Gordon Russell’dir.

Kavram orada durmaz, okyanusa atlar ve ingilte-
re’ye 6zgu az kullanimli bir deyim olmaktan ¢ikar.
1950 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin
onde gelen tasarimcilarindan Edgar Kaufmann,
Jr., Eero Saarinen, Charles ve Ray Eames “Good
Design” (lyi Tasarim) 6diiliiniin temelini atarlar.
Amag siradan tiketim mallari ve grafik standar-
dinin 6tesine gecgen, Ust dizeyde, bigime, isleve
ve estetige sahip kaliteli tasarimi vurgulamaktir.
Bu 6dul hala basari ile verilmekte ve 75. yilini
kutlamaya hazirlanmakta.

Peki, ama “lyi tasarim nedir?” diye sordugumuz-
da gucli ve somut bir yanit alabiliyor muyuz?
Aliyoruz pekala. Ne var ki bu yaniti en iyi veren
kisi ne ingiliz ne de Amerikali. O bir Alman. Kar-
simiza Dieter Rams ¢ikiyor. Braun Urinlerinin
bas tasarimcisi, adi beyaz elektrikli aletlerle
6zdeslesen, pikap ve radyo tasarimlari Ipod’a,
Apple trinlerine ilham kaynagi olan Dieter Rams
1976’da New York’ta verdigi bir konferansta, iyi
tasarimin on maddesini siraliyor. Rams’a gére

iyi tasarim yenilikg¢idir, kullaniglidir, estetiktir,

bir Grdnu anlasilir kilar, mitevazidir, diristtir,
uzun 6mdarlidir, en ince detayina kadar dusi-
ndlmdistur, cevre dostudur, mimkdin oldugunca
az tasarim demektir. Dikkatle bakildiginda bu
ilkelerin “Faydali Mobilya” yaklagiminin birgok
ozelligi ile ortustigu gorulur. Aradan yarim asir
gecmesine ragmen bu ilkelere karsi ¢ikacak pek

azinsan vardir herhalde. Belli ki hala gecerlidirler.
Yeterli midir? iste orada durup diisiinmek gerekir.
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Ornegin neden tasarimcilar daha az malzeme
kullanimina 6zendirilmiyor? Neden iyi tasarim
olgltleri arasinda ekonomik olmasi bulunmuyor?
Bu iyi tasarim ucuz olmaz mi demek? Tartisma-
ya deger.

Yanilgiya diismeyelim. Listeye bakip, lyi Tasarim
izmir etkinliginin yukarida betimlenen nitelikler-
de gergekten iyi tasarimlari bulup teshir ettigi
sonucu ¢ikarilmasin. Burada kisisel gorislerimi
rahatca sergileyebilirim kanisindayim. Bana gore
iyi Tasarim izmir’in amaci oldukga farklidir. O,
iyiyi, tasarimi ve iyi tasarim kavramlarini sorgu-
layan bir platformdur. Bir tartisma zeminidir. En
son arastirmalarin, fikirlerin ve o fikirlere eslik
eden galismalarin goriclye ¢iktigi bir ortamdir.

Gunldmizde bu kavramlarin iginde bulunduklari
cografyaya, goc, savas, terérizm gibi olgulara,
sosyo-ekonomik ve politik yapiya, cevrenin hizla
degisen kosullarina ve daha birgok nedene bagl
olarak bambaska anlamlar igerdigini biliyoruz.
iyi Tasarim izmir’in o anlam arayislarini siirdiir-
mek, yeni bakis gergeveleri gelistirmek ve o
dizeyde tasarimlarin Gretilmesini tesvik etmek
gibi misyonlari var diye disindyorum. Bugiin iyi
s6zcugunl yeniden ve surekli degerlendirmeliyiz
kanisindayim, bizim igin iyi ne demek acaba?
Bugiiniin iyi tasarimi ne? lyi sinifsal yaplya, gelir
dlzeyine, toplumsal beklentilere gére mi belirle-
niyor? Yoksa daha kapsamli, global dlgitlere mi
teslim oluyoruz? Ya da her firma kendi alaninda,
hitap ettigi kitleye, piyasadaki yerine gore bir

iyi tanimi yapiyor ve daha yiksek bir standart
pesinde mi kosuyor? Acaba bazi Griinler yeni ve
yaratici olduklariigin ve o yizden ne kadar iyi
olduklari pek irdelenmeden avantajli bir konuma
mi geciyorlar? iste bence lyi Tasarim izmir bu
ve benzeri nitelikte sayisiz soruya yanit arama
pesinde bir olusum. Sirekliligi ve igeriginin yik-
selen grafigi umut verici.

tasarim
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lyi Tasarim Izmir-
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Miitevazi Bir Manifesto

Icin Notlar

iyi Tasarim izmir’in altincisini geride biraktik.
Geriye dénlp baktigimizda etkinligin her gecen
yil blylyip serpildigini, dizenleyenlerin de
ongorulerini asarak katilimcilarin Grettigi icerikle
zenginlestigini gériyoruz. lyi Tasarim izmir’in

ilk kapsamli degerlendirmesini iceren Yeniden
Akdeniz-Tasarim dergisinin bu sayisi, etkinligin
amaglarini, yillar iginde olgunlasan kiratoryel
eksenini ve benzer tasarim etkinlikleri arasinda-
ki konumunu gbzden gegirmek, Gzerine dislin-
mek i¢in bize iyi bir firsat sunuyor.

EMRE GONLUGUR

[DR. 6GRETIM UYESI, iZMIR
EKONOMI UNIVERSITESI,
MIMARLIK BOLUMU; iYi TASARIM
iZMIiR PROGRAM GELISTIRME
EKiBi UYESI (2018-2021)]

izmir Biyiksehir Belediyesi Akdeniz Akademisi
tarafindan diizenlenen lyi Tasarim izmir’in, yerel
yonetim ve kentteki farkli paydaslarin ortaya
koydugu izmir’i bir tasarim ve inovasyon kenti-
ne dénlstirme hedefine yonelik yurdtilen en
kapsamli kamusal program oldugunu sdylemek
yersiz olmaz. Sergiler, atélyeler, film gosterimleri
ile panel ve sdylesilerden olusan etkinlikler dizisi,
bir yandan tasarima iliskin mesleki ve kuramsal
tartismalar igin bir odak olusturmayi ve yenilikgi
calismalara alan agmayi, diger yandan da tasa-
rimi kamuoyunun giindeminde daha merkezi

bir konuma tasimayi amagcliyor. Elbette bu uzun
vadeli bir hedef ve diizenlenen etkinliklerin kent-
te buglinden yarina bir donisiim yaratmasini
bekleyemeyiz. lyi Tasarim izmir’in etkisini daha
ziyade bir mayalanma siirecine benzetebiliriz.
Farkli kulvarlarda gergeklesen etkinlikler en
genis 6lcekte kamuda tasarima dair bir ilgi olus-
turmaya calisirken daha kucuk dlgekte ise farkli
tasarim aktdrlerinin bulustugu karsilasmalara,
melezlenmelere, yeni isbirliklerine zemin hazir-
liyor. Asagida ilk iki yilinda izleyici olarak takipte

oldugum, son dért yilinda ise program gelistir-
me ekibinin bir Uyesi olarak igcinde yer aldigim
etkinligin hangi dnceliklere gore sekillendigini,
tasarim odakli bir kamusal program olarak neleri
amacladigini ana hatlariyla 6zetlemeye ¢alisa-
cagim. Bunu yaparken de manifesto tslubunun
iddiali tonunu benimseyecegim. Zira lyi Tasa-
rim izmir’in tasarima dair kamusal tartismaya
yaptig1 katkinin kaydi daha belirgin bir sekilde
disdlmelidir.

Tasarim kiiltiirii, bir kamu yarari meselesidir.
Bugiin hala tasarimin kamusal imgesinin b-
ylk oranda tiketim pratikleriyle 6zdes oldugu
sOylenebilir. Oysa tasarim disiplinleri kamunun
kullanimr igin ortaya koyduklari Griin, hizmet,
sistem veya deneyim tasarimlariyla da giindelik
hayatin iginde yer alir; toplumsal refah ve sosyal
adalete katkida bulunurlar. Ancak toplumun
yasam kalitesini ylkseltecek nitelikli tasarim
uygulamalarinin ortaya ¢ikisi kamuya mal olmus
bir tasarim kiltirinin varligina baghdir. Diizen-
lendigi ilk yildan bu yana lyi Tasarim izmir, tasa-
rim disiplinlerini kamusal tartismanin bir pargasi
haline getirerek tasarim diisincesi ve ugrasini
kamuoyunun giindeminde daha merkezi bir
konuma tasimayi amagladi. Tasarim kilttrini
benimseyen, giindelik hayatinda tasarimi talep
eden (parkta oturdugu bankin tasarimindan,
aldigi herhangi siradan bir kamu hizmetinin tan-
zimine varana dek), iyiyle k6t tasarim arasinda
yargiya varabilecek bir kamunun olugsmasina
katkida bulunmak etkinligin en 6ncelikli hedef-
lerinden olageldi. Nitekim izmir’in bir tasarim
kenti olma yénindeki iddiasi, bu iddiayi farkli
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kamusal ihtiyaglar ve taleplere gére yorumlayip
tartisabilecek bir kamuoyunun varligiyla gercek-
lik kazanacaktir. iste bu dogrultuda lyi Tasarim
izmir kentte demokratik, kapsayici ve yenilikgi
bir tasarim kiltirinin yerlesmesi igin alan ag-
maya calisiyor.

Tasarim farkl dlgeklerde toplumsal fayda ve
ortak iyiye ulagsmayi amacglamahidir. Tasarim
disiplinleri yarattiklari arti deger ile bireysel
faydanin ¢ok 6tesinde musterek degerlerin
tesisini saglayabilir. Elbette tasarimi timiyle
tiketim iligkilerinin disina dlsen bir faaliyet alani
olarak disiinemeyiz. Ancak estetik, islevsellik
ve kullaniglilik arayislarimizi mizakere etmekle
yUkimli olan tasarim ugrasinin hareket menzili,
kamusaldan gezegensele farkli dlgekleri kapsa-
yabilir. Tasarim dezavantajli gruplar igin refaha
erisimin imkanlarini genisletebilir; toplumsal
direncliligimizi artiracak dayanismaci pratikleri
harekete gecirebilir; sosyal adaletin tesisine
katkida bulunabilir. Dahasi yasamin giderek
kirilganlasti@inin ayirdina vardigimiz giinimizde,
tasarim Gzerinden diger tim canlilarla birlikte bir
parcasi oldugumuz diinyanin esenligine dair s6z
Uretebilir, tirimizd asan bir ortak iyinin tanimini
yapmaya calisabiliriz.

Tasarim giinliimiiziin can alici meseleleri iize-
rine diisiinmenin arag ve mecrasidir. iginde
yasadigimiz dinyayla iliskilerimizi dizenleyen
tasarim disiplinleri nemi azimsanmayacak bir
dénistiricl guce sahiptirler. Yaslandiklar bilgi
birikimi ve kendilerine has disiinme ve eyleme
bicimleriyle tasarim disiplinleri, karsi karsiya
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kaldigimiz cikmazlari degerlendirmemizde;
toplumsal, iktisadi, politik, cevresel sorunlarla
micadelemizde; gerektiginde o sorunlara sebep
olan davranis ve tutumlarimizi gézden gecirme-
mizde yol gésterici ve ufuk agici bir rol oynaya-
bilirler. yi Tasarim izmir iste béyle bir anlayisi
yerlestirmeye calisiyor. Tasarim yalnizca baska
alanlarda Uretilen s6zlerin hayata gegirildigi bir
uygulama alani degil, aksine diinyamizin aciliyet
arz eden sorunlari Gzerine yeni fikirlerin ve mi-
dahale bigimlerinin gelistirilebilecegi elestirel bir
ugras alanidir.

Tasarim ugrasi ve diisiincesi, ceperden mer-
keze dair s6z liretmenin imkanlarini aralar.
izmir'de heniiz gligli bir tasarim endistrisi ve
bdyle bir endistriyi ayakta tutacak ¢ok aktor-
|G, canli bir tasarim ekosisteminin varligindan
bahsedemeyiz. Kentin tasarim giindemi bitmis
Urune odaklanan gérkemli teshirler, yildiz isim-
lerden ziyade slire¢ ve tartigsmayi 6ne gikaran
bir kamusal programla zenginlesebilir. insanlarin
ilgisini cekmek, glindem yaratmak konusunda
gorkemin 6nemi, tasarlanmis Urlinlerin cazibesi
elbette yadsinamaz. Ancak kamuoyunda tasa-
rima dair ilgiyi sirdirdlebilir kilmak icerige ya-
pilan dengeli yatirimla mimkdin olacaktir. Bu da
tasarimin edilgen bicimde tlketilecek bir deger
olmaktan 6te, diinya kuran bir dislince ve ugras
alani oldugunun altini gizmekten gecer. izmir
tasarim Uretiminin ve tartismasinin gébeginde
yer almiyor olabilir, ancak buradan merkeze dair
s0z Uretilebilir, fikirler ortaya atilabilir, yenilikgi
deneylere girisilebilir.

tasarim
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iki Donem-Alt Yil:
lyi Tasarim Izmir'in Gorsel
Kimlik Arayisi

ZiYACAN BAYAR

[ARS. GOR., DOKUZ EYLUL
UNIVERSITESI, GUZEL SANATLAR
FAKULTESI, GRAFiIK BOLUMU,

iYi TASARIM/ GOOD DESIGN iZMiR
GRAFIK TASARIMCISI (2016~
2021)]

lyi Tasarim izmir, alti yila yayilan uzun bir hika-
ye. Yillar 6nce dizenleme kurulundan gelen ilk
telefondan, bugiin son tasarim kararlarini tartis-
tigimiz “Yeniden Misterek Gelecekler” temasina,
bir grafik tasarimcinin kariyer yolculugu ve tasa-
rim Uzerine fikirlerini geriye donuk bir biyografi
tadinda seyredebilecegi kadar kesintisiz ve uzun.
Oyle uzun ki kendi icerisinde ayrimlari, déne-
mecleri ve dénemleri bile var! Bu yaziy1 yazmaya
karar verdigim gunden beri kisisel arsivimi agip,
tim ekiple yaptigimiz tartismalara, sayfalarca
ilerleyen e-posta trafiklerine ya da defterlerim-
deki notlara, eskizlerime goz atiyorum; hepsi
sanki bu hikayenin kareleri. Gegmisten bugiine
kirintilari zihnimde birlestirdigimde bu uzun
hikéyenin gorsel kimlik tasarimcisi olarak bol bol
risk, belki simdi diigsinsem cesaret edemeye-
cegim denemeler, her sene yeniden kesfettigim
iletisim bigimleri ve araglari, tartigmalar ve tim
bunlarin yaninda bir o kadar da hata ve bocala-
ma gdrebiliyorum. Sanirim bu sireci bir dykiye
benzetmemin sebebi de tiim bu seriivene alti yil
kesintisiz dahil olmam.

iyi Tasarim hikayesine yiiksekten bir bakis atti-
gimda bir grafik tasarimci olarak tretimlerime
bakis agcimdaki siirekli degisimi izlemek oldukga
sasirtici, biraz da nostaljik. Kiratér ekibin ¢izdigi
sinirlar igerisinde bir gorsellestirme ¢abasi ola-
rak adlandirabilecegim ilk yillardan, tasarimcinin
daha cesaretli bicimde s6z sdylemeye, igerigi
genisletmeye calistigi son yillardaki denemelere,
bu seriiveni izlemek ve Uzerine yazmak ayni za-
manda oldukga heyecan verici. Bu uzaktan bakis
ile lyi Tasarim izmir’i tasarlarken takindigim tavri
iki ayri déneme ayirabiliyorum. Son (g yil ve
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oncesi. Bu dénemler hakkinda bugiinden ge¢mi-
se dogru bir inceleme yapmak daha isabetli olur
diye dislintyorum.

iyi Tasarim izmir’in dert edindigi ve tartismaya
actigi konulari gegmise donik inceledigimde be-
nim bakis agimdaki dénisimun sadece kisisel
bir evrilme olmadigini, etkinligin kendi sdylemi
icerisinde de gitgide rafine ve odakl bir ifade
gelistirdigini gozlemlemek mimkn. ilk yillarinda
bir araya gelme, birlikte olma, alan agma ve top-
luluk yaratma ¢abasini kendine misyon edinen,
toparlayici bir yaklagimla iletisim kuran etkinlik
son Ug¢ yilin temasiyla artik géris bildiriyor, sehri
ve ulkesindeki tasarim ortamini sekillendirmeyi
deniyor ve gozlemledigim kadariyla da bunu
basarabiliyor. Etkinligin dislince ve yaklagsim
yapisindaki bu degisim sliphesiz onu tasiyan
gorsel kimligine de yansiyor. Kimligin alametifa-
rikasi olan afigler ve devaminda onu izleyen tim
gorsel dgeler etkinligin séyleminin yanina tasa-
rimcisinin fikirlerini ekliyor, onlari genisletiyor ve
izleyicisine yeni sorular sormayi hedefliyor.

Kronolojik olarak etkinligin gorsel kimliginden
bahsederken son iki yildan yani, “Misterek
Gelecekler” ve “Yeniden Musterek Gelecekler”
temalarindan birlikte bahsetmek kaginilmaz
gibi gézukuyor. Zira aklindaki sorulari tama-
miyla cevaplayamamis, pandeminin etkisi ve
beraberinde getirdigi saskinlk ve bocalama ile
yerine yenilerini pekistirerek eklemis ardisik
bir sorgulamadan bahsetmek mimkdin. Dahasi
bu iki edisyonu 2018 yilinda “D6ngi” temasiyla
baslayan bir sorgulamanin gitgide siddeti artan
bir uzantisi olarak gérmek bile olasi. Dolayisiyla
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ekip olarak buglniin tasarim ortami ve glindemi
arasindaki iligkiyi st Uste kurcalamaya devam
ediyoruz.

Defterlerime goz attigimda, 2019 yilinda Miste-
rek Gelecekler temasini tartistigimiz donemlere
dair bazi notlarim dikkatimi ¢cekiyor. Bunlardan
en can alici olanlar saniyorum su cimleler:

“Yeni yasama ve Uretme bigimlerinin ve bununla
kacinilmaz bigimde paralel olan insan-doga
iliskisinin sorgulandigi bugiin ve yakin gelecekte
dogadan ne 68renebiliriz?”

“Tasarimin teknolojiye yaklastigl, emegin kimlik-
sizlestigi, yaraticih@in demokratiklestigi bu yakin
gelecekte, tasarim ve Uretme pratiklerinin mus-
tereklesmesini gézlemlemek kaginilmaz. Bu yeni
Uretme ekosistemine evrilisin y&n bilgisini nere-
de arayacagiz? Tabiatin bir bildigi olabilir mi?”

“Yeni olarak adlandirdigimiz yagsama ve tasarlama
bigimleri, ge¢tigimiz ylzyilda sirt gevirdigimiz
kadim geleneklerimizin ve doga-insan igbirligi-
nin igerisinde halihazirda sakli olabilir mi? Eger
Oyleyse tasarlama eylemi kendi ge¢gmisini hatir-
layabilir mi?”

“Dogadaki mistereklikler bize ne 6gretir? Bu so-
rularin gorsel yanitlarini doganin kendisinde ya-
tan ve bulunmasi gériilmesi hig de zor olmayan
birlikte yasam ekosistemleri tizerinden arayabilir
miyiz? Bu yasam formlari bulunduklari ortam-
dan izleyicinin zihnine “mustereklik” Ust basligi
altinda yeni bir okumayla taginabilirler mi?”

“Dolayisiyla; Misterek Gelecekler basligi altinda,
tasarimin sosyal ve pratik eksende geleceginin
tartisildigl, hayal edildigi bir ortamda, tasarimci
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kendi inisiyatifiyle etkinligin dnermelerini genis-
letecek gorsel ipuglari yaratabilir mi?”

TUm bu sorular, ilk Misterek Gelecekler temasi
icerisinde bireysel doga gozlemlerimde arsivle-
digim fotograflara eviriliyor. Dogadaki misterek-
likleri aradigim pek gok tur belki de tG¢-dort aylk
bir surecin ¢iktilari. Cektigim onlarca fotograf
ve aralarindan sectigim birlikte yasam formlari;
Mantarlar, likenler, karincalar... Tasarima konu
olan bu organik birliktelikler ilk Misterek Gele-
cekler temasinin kimligi olmanin yani sira gin-
deme gelen pek ¢cok soruya tasarimcisinin sessiz
yanitini da veriyor.

Aradan bir yil gegiyor. Yanginlar, dogal felaketler,
seller, hizini hi¢ kesmeyen bir kiresel salgin ve
tim bunlari gerek tam gébeginden gerekse de
uzaktan izleyen biz iyi Tasarim izmir ekibi. Anla-
siliyor ki tasarim, teknoloji ve tabiat iliskisi adina
daha sorulacak pek ¢ok soru var. Dahasi bu sicak
guindem sanki bakisimizi farkli ydne ¢evirmeye
izin vermiyor. Yeniden Musterek Gelecekler
temasiyla, akisa farkli sorularla ama ayni bakisla
dahil olmaya c¢alisiyoruz. Dijital dolaniklik, tasa-
rim teknoloji iligkisi, birlikte Gretim aglari ve en
onemlisi giindemin sicakhgi “Yeniden Musterek
Gelecekler” gérsel kimliginin temel problemleri.
Yine notlarima goz attigimda sdyle bir paragraf
cikiyor kargima:

“lyi Tasarim/Good Design izmir-6 posteri ve et-
rafinda gelisen gorsel kimlik anlayisi pandemi
déneminden bu yana son birkag yilin haritasini
cagdas bir minyatlr yaratma fikri Gzerinden
gorsellestirmekte. Kimlik tasarimi basitge farkl
acilardan lyi Tasarim odaginda fotografini gektigi

tasarim

2 MUsterek Gelecekler temasi afis
ve raket pano érnekleri, 2020.
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gundemi, hikayeci bir dil ile gorsellestirmeyi
hedeflemekte. Bu hikdyenin malzemelerini ise
dijital iletisimin en yaygin dilinden devsirmekte.
‘Karmasa’ ve ‘kaos’ iletisim kimliginin temelini
olusturmakta. Bu baglamda gorsel kimlik, gegen
yilin bu yila ¢okga sarktigini disindigim ‘dijital
dolaniklik’ deyisine de agirlikh bicimde referans
vermeyi amagchyor.”

Yeniden Musterek Gelecekler gorsel kimligi bir
onceki seneden 6dung aldigi sorulari farkl bir
bakis ile tazelemeyi deniyor. Dahasi son bir yilin
glindeminin 6nlinde vakit gecirerek izlenebile-
cek bir haritasini ¢cikarmayi hedefliyor. Notlarima
da distigim gibi adeta bugtine ait, bugiinin
yéntemleriyle yeniden ele alinan bir minyatur
calismasi. Karsisina gecip uzun uzadiya izleme-
ye ve kesfetmeye davet ediyor. Belki de alisildik
grafik tasarim GrGnindn ve taniminin dogasina
da biraz aykiri.

Musterek Gelecekler temalarinin ve ardindaki
fikirlerin izini sirdigumde, 2018 yilinin temasi
olan “Déngu”ye varmak ¢ok da uzun sirmiyor.
“Déngii”yu, lyi Tasarim izmir’in cesaretli sorula-
rini sormaya basladigl ilk yil olarak tanimlamak
muUmkin. Bunlar dyle kuvvetli sorulardi ki tasari-
min kendisi bile bir adim geriye ¢ekilerek sahne-
yionlara birakmayi yegledi. Gérsel ifadeden ve
g6z aliciliktan gok sorumluluk ve duyarhhk ta-
sarim sisteminin temel derdi oldu. Bu yaklagimi
salt gorsel iletisim sistemi Gzerinden de okumak
eksik kalabilirdi; sergileme sistemlerinden kagit
secimlerine, baski adetlerinden ikram ve kokteyl

3 Yeniden Musterek Gelecekler afi .. . S .
¥ ¥ bicimlerine, iletisim ve planlama karari verilen

tasarimi, 2021.
45 “Dongu” afisi ve basil

materyallerden érnekler, 2019. Siphesiz bu yaklasim, gérsel iletisim araglarina

her adim bu duyarliligi kendine temel dert edindi.
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da yansidi. Daha az tiiketen, izleyicisiyle aracilik
etmeden yizlestirdigi ham sorulara biraktigi
sahnenin yani sira daha az elemanla daha ¢ok
sey anlatmayi deneyen, daha az kaynak har-
cayan bir tasarim micadelesinden bahsetmek
mamkun.

Yine notlarimi karistiriyorum. Tim bu bakis
acisini 6zetlemek igin kaleme aldigim ve ekip ile
paylastigim bir e-posta gézime ¢arpiyor. Dén-
gl temasinin sdylemlerini tasarim sistemine
eklemlemeye calisan adeta bir kurallar dizini.
Bazilarini basarip, bazilarini basaramadig@imi fark
ediyorum. Bazilari ulasilabilirken, bazilari prose-
durler ve zaman kisitlariigerisinde yitip gidiyor.

- Daha duyarl malzemeler kullanamiyorsak,

insanlarin etkinlikten sonra ¢épe atmayacagi
siradan olandan bigim, boyut ve igerik olarak
ayrilan tasarimlar yapmak.

- Birinci maddedeki bakis agisiyla, siradan ol-

mayan tasarimlara var olan malzemeyi daha az
tiiketen bigim ve formlarla ulasmak. Ornegin,
daha az renk, basili alan, daha kiguk boyutlar.
Baski yerine ham kagit renklerini kullanan kapak
ve i¢ tasarimlar.

- Gevreye duyarli 6zel mirekkeplere ulagami-

yorsak daha az mirekkep ve renk kullanan
tasarimlar ve gorsel sistemler gelistirmek. Dort
renk baski yerine iki renk kullanimi ile gorsel
cekicilikten uzaklagsmadan daha az kimyasal ve
kalip malzemesi harcayarak maliyetleri ve gevre
etkisini disirmek.

- Tasarruf icin 6zel gelistirilmis yazi tipleri sege-

rek, murekkep harcamasini minimize etmek.
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- Intiyaglari ortak mecralarda ¢ézen tasarimlar
gelistirmek. Ornegin afis/brosiir/programi tek
bir kagit Uzerinde ¢cézmek.

- Dis mekan galismalarinda 6zellikle tek tipte ve
azrenkte Uretim ile farkli boyutlarda branda
baskilarindan kaginmak. Hem isgilikten, hem
ving, nakliyat gibi ek harcama ve kaynaklarindan
tasarruf etmek. (Fuar dis mekan cerceveleri,
kapi giris kargilama alanlari ve ic mekan atélye
bdlimlerinde tek tip dikey ham bez bayrak kulla-
nimi ile rahat montaj ve disuk Gretim maliyetle-
rine ulasabiliriz. Yine seminerler sirasinda zemin
olmasi adina basili olmayan ham malzemeler
Uzerine basit stencil logo uygulamalartile i¢
mekan baski metrekaremizi disiirebiliriz).

- intiyag kadar basmak. Gegen senelerin opti-
mum harcama oranlart ile ilgili hizli bir istatistik
cikarip, gereksiz baski sayilarini minimize etmek.
Sonug olarak, eldeki teknik imkanlar dahilinde
biitgeyi minimize ederek, lyi Tasarim izmir_4’n
tasarim gelistirme siirecinde gorsel etkilesimi-
mizin basarisindan 6din vermeden cevre etken
bir sistem kurgulamak.

Bu baglamda, Misterek Gelecekler ile Dongi
temasi ve onu gérsellestirmeye olan yaklasimin
lyi Tasarim izmir hikayesinin son yarisini 6zetle-
digini soyleyebilirim.

Oykinin bir diger yarisi ise farkli bir miica-
delenin Grind. Fark edilmek, birlikte olmak ve
sehrin tasarim ekosisteminin toplu bir fotog-
rafini gekme gabast. ilk Gg yilin yaklagimini, bu
anahtar kelimeler Gzerinden 6zetleyebiliyorum.
Dolayisiyla bu Gg yilin tasarim yaklasimindan “bir
arada” bahsetmek pek de yanls degil. Etkinligin
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ilk Gg yilindaki misyonunu ve hedeflerini ayri
bir kefeye koyarak degerlendirmek gerek diye
dustiniyorum. izmir'de halihazirda egitim veren
pek cok tasarim okulu, onlarin ¢iktilari, tasarim
Ust basliginda pek ¢ok farkli disiplini kapsayacak
projeler ve akademik ¢alismalar., Bu misyonu bu
zengin Uretim ekosisteminin bir bulusma noktasi
olarak degerlendirmek mumkdn. Zira etkinligin
temalari olan sirasiyla “Cikti”, “Alan Agmak” ve
“Bir Arada” basliklarina bakildiginda bu gaye
izlenebiliyor. Dolayisiyla gorsel iletisim sistemi
de bu bakis agisini takip ediyor. Amag bir birlik-
telik ortami yaratmak ve tema kapsami iginde bir
oyun alani tasarlamak. Bu yaklasimi ayni zaman-
da Universiteler Tasarim ve Sanat Sergisi ((TAS)
ile olan yakin birliktelik ile de izlemek mimkan.
Hem bagimsiz hem de es bir etkinlik olan GTAS
kimligini lyi Tasarim’dan devsiriyor ve bu toplu-
luk yaratma ve bir aradalik fikrini sergi kimligine
uyarlyor. Gérsel kimlik secimleri GTAS" lyi Tasa-
rim izmir’in bir pargasi gibi konumlandiriyor.

iyi Tasarim izmir hala siiregelen bir hikaye ve

bu denli kesintisiz ilerleyen bir deneyimin bir
tasarimci igin kronolojik bir kontrol defteri gibi
davranmasi oldukga kiymetli. Her grafik tasa-
rimcinin da kariyerinde ender yakalanan bir
devamlilik. Bu konuda kendimi oldukca sansh
hissediyorum. Bana Isvicreli tasarimci Niklaus
Troxler’in, 1975-2009 yillari arasinda tasarladigl
Jazz in Willisau serisini hatirlatiyor. Bu serlvenin
daha ne kadar sirecegi bilinmez, fakat her sene
kabuk degistirerek yeniden kesfetmek konusun-
da hevesimi kaybetmedigimi biliyorum.

tasarim

=
1q

epese

’ /
Dt Il e e—

BUOZ UL 08 ~ QL GL =\ o s vk & s

1
kA

578 Sirasiyla, “Gikt1”, “Alan Agmak”
ve “Bir Arada” temalarinin afisleri.
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iyi ki Tasarim,
lyi ki Mekan

BURKAY PASIN

[DOG. DR., YASAR UNIVERSITESI,
iC MIMARLIK VE GEVRE TASARIMI
BOLUMU]

Sanat ve tasarimin mekansalligi ve mekanla
kurdugu iliski dzellikle 90’li yillardan itibaren
tim diinyada kayda deger bir degisim gos-
termeye baslamistir. Postmodern sdylem,
kiresellesme ve dijitallesme, kiltir ekonomi-
sini se¢kin bir kitlenin tekelinden, dolayisiyla
modernist, beyaz ve steril galerilerden, konser
salonlari ve kdhnelesmis mizelerden, miiza-
yede salonlarindan, kendinden menkul sanat
ve tasarim atélyelerinden ¢ikartip kentin her
mecrasina, 6zellikle de kamusal alana niifuz
eden dinamik bir yapiya burindirmdistir. Bu
degisim kentsoylu bir kiltir ekonomisinin
geleneksel normlarini alt Gst ederek hem
yaratim ve Uretim hem de temsil bigimlerinde
kendini fazlasiyla géstermektedir. Sanat ve
tasarim artik her yerdedir, giindelik mekéansal
pratiklerden, amiyane tabirle sokaktan bes-
lenmekte, farkli disiplinlerin Gretim yontem-
lerinden faydalanmakta ve olabildigince fazla
kitleye ulasabilme potansiyeli tagimaktadir.

Alman elestirel kuramci Theodor Adorno,

19. ylzyil sonunda Sanatlar ve Zanaatlar
Akimi (Arts and Crafts Movement) etkisiyle
baslayan modernist islevselligi elestirdigi
Functionalism Today (1997) adli makalesinde
dnceden belirlenen bir amaca hizmet eden bir
islevsellik yerine, toplumun ve toplumsalligin
her an degisken yapisina uygun bir iglevsellik
énermektedir (Adorno 1997). Bu baglamda,
kaltdr ekonomisinde yasanan bu degisimin
toplumun mavi yakali kesimlerine atfedilen
geleneksel zanaat Uretimi ile yalnizca elestirel
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ve entelektiel bir zimrenin anlayacagi diisu-
niilen sanat Gretimini yeniden bir araya getir-
digini; sanat ve tasarim mekanlarinin da bu
eksende bircok-islevsellik (multi-functionality)
ya da olumlu anlamda bir islevsel muglaklk
(functional ambiguity) kazandigini séylemek
yanlis olmaz. Artik sanat, zanaat ve tasarim
arasindaki sinirlar erimis, mekan da kendine
atfedilen muhafaza edici islevsellikten ba-
g8imsiz olarak yaratim, Gretim ve temsil slreg-
lerinin kaginilmaz bir pargasi haline gelmistir.
Metruk bir endistriyel yapi, kamusal bir agik
alan, tarihi bir sokak, dogal bir peyzaj, hatta
bir konut bile sanatgi ve tasarimcilar igin
potansiyel bir deneyim, tretim ve temsiliyet
mekanidir.

Gogunlukla llkenin biyik metropolleriyle si-
nirli olmakla beraber, bu degisimin Turkiye’'de-
ki izlerini de es zamanli olarak gérmekteyiz.
Kaltdr ekonomisinde Uretim dlgegi, kapsami,
icerigi, ulusal ve uluslararasi gérunurligu
agisindan istanbul bu degisimde halen basi
cekmektedir. Ozellikle bilyiik sermayenin
girisimleri ile bienal, festival, ¢alistay, perfor-
mans gibi formatlarda kendini gésteren ve
artik her kesimden kentliyle daha yakin temas
kuran sanat ve tasarim etkinlikleri, Hali¢g-Ga-
lata eksenindeki birgok endustriyel yapinin
yeniden islevlendirilen genis hollerinde yer
almakla kalmayip, bu ekseni kentsel 6lgek-

te bir klltlr kusagina gevirmistir. Gergi, bu
degisimle es zamanli olarak kentin Cihangir,
Galata ve Dolapdere gibi tarihi semtlerinde
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gorllen ev-atdlye tarzindaki yeni mekansallk-
lar zaman iginde amacini asip popller kiltire

yenik diserek bu semtlerin mutenalagmasina
neden olmustur (Kiling, Pasin vd. 2021).

Benzer bir degisimin izmir'deki ilk izlerini K2
Gincel Sanat Merkezi tarafindan 2007'den
bu yana dért kez gergeklestirilmis olan POR-
TIZMIR: izmir Uluslararasi Giincel Sanat Trie-
nali’nde gérmeye basliyoruz. Merkezin adresi
olan Blyuk Kardigali Hani, TGtiin Deposu, Urla
Nefes Alani, inciralti Kent Ormani gibi farkli
karakterdeki kentsel kamusal mekanlarda
islevsel sinirlarin zorlandig performans ve
etkinlikleri kentliyle bulusturan trienal, izmir
gibi kentsel-kirsal ikileminin tartisma oda-
gindan bir tirlG kurtulamamis bir turizm kenti
icin oldukga 6zgun bir kiltirel dénisimin
baslangici da sayilabilir. Bu sayede kentin ¢e-
perlerine yeniden bakmaya baslayan sanatgi
ve tasarimcilar i¢in kent merkezinin sundugu
alternatif mekansal olanaklar da kentsel/kir-
sal, sanat/zanaat, kamusal/dzel, galeri/atdlye
gibi ikilikleri de ters yiiz ederek izmir'deki
kiltrel ortami yeniden sekillendirmeye bas-
lamistir. K2 Giincel Sanat Merkezi’nin Borga
Kantirk’dn deyimiyle “hem okul hem proje
alani hem galeri hem ofis hem de atélye ol-
maya calisan” (Kantiirk 2010) ¢ok islevli dina-
mik yapisi zamanla tim kente nifuz ederek
2000’li yillarin geng sanatgi ve tasarimcilarina
yeni kanallar ve tretim mecralari agmistir.

Bu mecralardan en giincel olani izmir Bii-
yUksehir Belediyesi Akdeniz Akademisi
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tarafindan alti yildir her yil glizdéneminde
gerceklesen lyi Tasarim izmir organizasyonu-
dur. Biinyesinde sergi, atélye, seminer, panel
gibi farkli etkinlikleri barindiran lyi Tasarim
izmir, tasarim ve sanat alanlarinda e8itim alan,
egitim veren, kuram ve sdylem Ureten insan-
lari bir araya getiren bir camia olusturmustur.
iyi Tasarim izmir’in mekansal acilimlari ise bu
alti yillik stregteki katkilari géz dniine alinarak
u¢ farkh boyutta tartisilabilir. Bunlardan ilki
izmir'de yeniden islevlendirilen tarihi yapilarin
guincel sanat ve tasarim uretimleri, bulus-
malari ve temsilleri i¢in sagladigi mekéansal
potansiyeldir. 2016 yilinda “Cikti/Output”
temasiyla gerceklesen ilk organizasyonda
Meslek Fabrikasi, Tarihi Havagazi Fabrikasi,
izmir Mimarlik Merkezi, Bilyiik Kardigali Hani
gibi dénlsturtlmus yapilar sergi, atélye, panel,
sdylesi gibi farkli etkinliklere ev sahipligi yap-
mis ve yapilarin hem bu ¢ok-islevli potansiyeli
ve mekansal esnekligi hem de kentle kurdugu
iliski bir anlamda test edilerek, gelecek etkin-
likler igin saglayacagi yeni mekansal olanaklar
kesfedilmistir. Bu ilk organizasyonun atdlye-
leri kentsel bellegin bir anlamda tazelendigi
bu tarihi mekanlarda mimarlik, i¢ mimarlik,
endUstriyel tasarim, iletisim tasarimi ve moda
tasarimi gibi éncil tasarim disiplinlerinin giin-
cel arayislari ve ¢iktilari ile sekillenmistir.

2017-2019 yillar1 arasindaki G¢ organizasyo-
nun birgok etkinligi kentsel bellekte dnemli bir
yeri olan Kultirpark’ta glinimuzde yalnizca
ihtisas fuarlari icin kullanilan, 6lgekleri ve

tasarim

1Tasarim 68rencilerinin mezuniyet
sergisinden bir kesit, izmir Meslek
Fabrikasi, 2016.

(Kaynak: https://www.egedesonsoz.
com/haber/Izmir-de-tasarim-gun-
leri-Parola-Sen-de-cik-gel/939493,
Erigim Tarihi: 21.11.2021)

2izmir Tarih Tasarim Atdlyesi'nin
sokak 6rme atélyesinden bir gorinus,
Pazaryeri-Basmane, 2017.

(Kaynak: izmir Biiyiiksehir Belediyesi
Akdeniz Akademisi Arsivi)
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3ETMK 30 Yildir Bir Arada
sergisinden bir kesit, Kiltlrpark
holleri, 2018. (Kaynak: izmir
Buyuksehir Belediyesi Akdeniz
Akademisi Arsivi)

4Derya Irkdas Dogu ve Raul
Pinto’nun mantar miselyumu
atélyesinden érnekler, 2019.
(Kaynak: izmir Bilyiiksehir Belediyesi
Akdeniz Akademisi Arsivi)
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estetik uyumsuzlugu itibariyle oldukga eles-
tirilen ve yikilmasi gindemde olan biiyik hol
yapilarinda gerceklesmistir. Hollerin sagladigi
hacimsel ve islevsel potansiyeller farkli tip
etkinliklerin tek bir merkezde toplanmasina ve
bu sayede artik fuar islevini kaybetmis parkin
ozellikle agik alan atélyeleri igin bir deneyim
alani olmasina olanak tanimistir. 2017 yilin-

da “Alan Agmak/New Spaces” temasiyla
diizenlenen ikinci lyi Tasarim izmir, tasarimin
glndelik hayatta daha goérunir kilinmasi ve
deneyimlenmesi igin kentte bir alan agmak
fikrine odaklanmistir. Bu ikinci organizasyo-
nun hem etkinlik kapsami hem de ézneleri
bagimsiz aktorler, profesyoneller, zanaatkarlar
ile her yas ve kesimden kentlileri kapsayacak
sekilde genigletilmistir. At6lyeler ise tasarimin
disince, Uretim ve temsil streclerini Kil-
tdrpark’tan baslayip kentin farkli bélgelerine
acarken tekstil, dokuma, mutfak sanatlari gibi
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farkl disiplinlerin teknik bilgi birikimlerinden
de (know-how) faydalanmistir.

2018 yilinda “Bir Arada/Together” temasiyla
diizenlenen Gglnci lyi Tasarim izmir etkin-
likleri kentte tasarim yoluyla bir arada olma,
kolektif bir biling olusturarak kentin butiinine
yayllma ve bu bitincdil bilingle kentsel ya-
sami sekillendirme pratiklerine odaklanmisti.
Bu baglamda, uzun yillardir tasarim camia-
sinda bu bir aradaligi strduren farkli meslek
kuruluslari, vakiflar ve derneklere misyon

ve vizyonlarini sergiler ve sdylesiler yoluyla
sorgulama, deneyim ve birikimlerini paylasma
firsati verilmistir. ETMK 30 Yildir Bir Arada ve
Yahsibey Tasarim Galismalari: 10 Yilin Hesabi
2006-2018 sergileriile AT Turkiye Tasarim
Tarihi Toplulugu’nun Tasarim ve Otorite bas-
likli séylesisi bu etkinliklerden bazilaridir. Bu
Gguinci organizasyon ayni zamanda yerel
yonetimin 2009 yilindan beri hedefledigi “Ak-
deniz’in Kiiltlr, Sanat ve Tasarim Kenti izmir”
fikrinin gerceklesmesi icin kentsel mekandan
boélgesel cografyaya agilan kiltdrel bir esik
roli de oynamistir.

2019 yilinda “D&ngu” temasi etrafinda sekille-
nen lyi Tasarim izmir etkinlikleri tematik dlce-
gini yerelden kiresele tasiyarak tim Dinya’yi
etkileyen iklim ve enerji krizi, cevre Kirliligi,
nifus artigi gibi sorunlara ve tasarimin bu
sorunlari ¢ézmekteki roltiine odaklanmistir. Bu
sorunlarin bati-merkezli, ilerlemeci ve insan
odakli modernist bir anlayistan temellendigi
tespitinden yola ¢ikarsak, etkinliklerin su soru
etrafinda sekillenmesi oldukga yerinde olmus-
tur: “Cizgisel gelisme anlayisina angaje olma-
yan, tiketim odakli bir ilerlemenin nihai amag
olarak gérilmedigi bir tasarim ugrasi mimkin
midar?”! Bu baglamda gerceklestirilen panel,
sergi ve atdlyeler, gezegenin yasam déngusd,
glines sistemi, biyomalzeme, ekolojik tasarim,
slirdUrulebilirlik, déngisel ekonomiler gibi
kavramlari tartigsmaya ve ugrasiya agmistir.
Onceki yillardaki icerige ek olarak, yine déngii
temasina génderme yapan film gésterimleri
de programda yer almistir.

2020 yilindaki pandemi kosullari birgok kilta-
rel aktivitede oldugu gibi lyi Tasarim izmir or-
ganizasyonunun da fiziksel mekandan gevrim
ici ortama tasinmasina neden olmustur. Her

ne kadar o yila kadar gerceklestirilen etkinlik-
lerde kullanilan fiziksel mekanlarin gok iglevli
ve esnek yapisi ile tasarimin giincel ve kapsa-
yici degisimindeki roli bir slreligine kesintiye
ugramis olsa da etkinliklerin sanal mekénda
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yeniden vicut bulmasi mekansalligin baska
bir boyutunu da beraberinde getirmistir. lyi
Tasarim izmir’i ayakta tutan mecra, fiziksel
mekanin étesinde sanat ve tasarim alaninda
guincel, elestirel, yenilik¢i, disiplinler arasi
arayislar pesinde kosan akademisyen, 6g8renci,
tasarimci ve sanatgilarin zihin diinyasi ve mo-
tivasyonuyla sekillenen kdiltirel bir habitattir.
Bu habitatin illa ki fiziksel mekéana ihtiyaci
yoktur; katilimcilara mutlak zaman-mekan
iliskisi, mesai takvimi, kamusal/dzel ayrimi ve
yetisme telasi gibi kentsel engel ve referans-
lardan bagimsiz olarak her noktadan her an ve
her sekilde ulasilabilir bir ortam sunar. 2020
yilinda gelecege yonelik muhasebenin yapi-
lacagi bir kavsak noktasi? olarak “Musterek
Gelecekler/Common Futures” temasini ele
alan lyi Tasarim izmir’de yapay zeka, makine
6grenimi ve akilli teknolojiler gibi yakin gele-
cegi sekillendirecek konular dijital medyanin
sundugu olanaklarla bu musterek ortamda
deneyimlenip tartisiimistir.

iyi Tasarim izmir’in mekansalliginin iiclinci
bir boyutu ise yine sanat ve tasarim egitimi
ile Gretiminin kendi formel sinirlarini asarak
kamusal alanda alternatif Gretim ve dugince
alanlari yaratmasidir. Ozellikle “Alan Acmak/
New Spaces” temasiyla gerceklesen ikinci
organizasyonda Kulturpark hollerinde gérdi-
gumduz farkli disiplinlerden geng tasarimci ve
sanatcl adaylarini bir araya getiren Universite-
ler Tasarim Sanat Mezuniyet Projeleri Sergisi
(UTAS) ile daha 6nce tasarim pratiginde pek
de yararlanilmamis farklh Gretim yéntem-
lerinin deneyimlendigi atélyeler, stiidyo ve
atolye merkezli sanat ve tasarim egitimini bu
mekanlardan ¢ikarip alternatif bir okul modeli
de sunmuslardir. Bu anlamda, sanatgi ve tasa-
rimci adaylari da mifredat endeksli bilgi, yet-
kinlik ve basari 6l¢utlerinin bir anlamda ters
yuz edildigi, kamusal alan i¢inde gelistirilen
elestirel, batincdl ve 6zgur bir egitim orta-
mina taniklik etmislerdir. Sergilerin ele aldigi
konular da mekéan kavrami Gizerine kavramsal,
metaforik ve deneysel yaklagimlar gelistirme-
yi olanakli kilmistir. Ornegin, 2018 yilinda “Bir
Arada” temasiyla sekillenen UTAS sergisinde
kentsel mekan bir arada yasamak zorunda ol-
dugumuz bir labirent ya da kapan, 2019 yilinda
“Dongu” temasina odaklanan GTAS sergisinde
ise mekan antroposenik bakis acilari ve ta-
sarim yontemlerinden siyrilarak yerkiredeki
tim canlilari kapsayan ekolojik bir déngu ola-
rak ele alinmistir. Bu tip elestirel ve kavramsal
Uretim ortamlari, tasarim okullarinin kosullari,
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Yapay = Yikseltilmis

normlari ve beklentileri dahilinde ¢ok da tarti-
siimaya firsat bulunamayan, ancak bu tip okul
disi etkinliklerle tasarim adaylarinin yetkinlik
paletini gelistiren bir mekansallik sunar.

iyi Tasarim izmir, kiiltir ekonomisinde yasa-
nan, hem icerik, yéntem ve temsil bigimlerin-
de hem de mekansallikta kendini gésteren bu
degisimin izmir élgegindeki yerel bir agilimi
olarak distndilebilir. Ustelik, bu agilim kendi
habitatinin sinirlarini genisleterek es zamanli
ve kar amaci gitmeyen baska olusum ve
girisimlerin de gelismesine &n ayak olmustur.
izmir Umurbey Mahallesi’nde geng sanatgl
bir ekip tarafindan 2015 yilinda kurulan ve
resim, fotograf, heykel, yerlestirme, video ve
performans gibi alanlarda disiplinler arasi igler
Ureten Daragac Kolektifi®, 2019 yilindan beri
arastirma ve arsiv odakli 6zgln projeler yira-
ten Karantina Inisiyatifi* ile Tarihi Kemeralti
Garsis’ndaki Piyaleoglu Hani iginde yer alan

ted

5 Tasarimci Bakisiyla Yapay Zeka
baslikli gevrim ici panelden bir ekran
goruntisu, 2020.

(Kaynak: izmir Biiyiksehir Belediyesi
Akdeniz Akademisi Arsivi)

8 UTAS sergisinden bir gérinus, 2019.
(Kaynak: izmir Biiyiiksehir Belediyesi
Akdeniz Akademisi Arsivi)



54

ve farkli disiplinlerin temas kurmasina olanak
taniyan Hayy Acik Alan® bu olusumlardan
bazilaridir. iyi Tasarim izmir ekibi ve katilim-
cilariile bu olusumlar arasinda da organik bir
bag bulunmaktadir. Kentin farkli mecralarinda
farkli odaklarda tretim yapan birgok 6zne

icin bu bagin bir etki alani ve kiltirel bir zihin
haritasi olusturdugu sdylenebilir.

PORTIZMIR ile baslayip lyi Tasarim izmir ile
devam eden ve farkli dlgekteki glincel tasarim
ve sanat olusumlariyla ivmelenen bu kilturel
degisimin istanbul’dakine benzer kiiltirel
rant odakli bir mutenalasmaya evrilip evril-
meyecegini her beraber yasayarak gorecegiz.
En azindan tim bu etkinlik ve olusumlari ze-
minden gelisen kitlesel bir kiltur hareketinin
temsiliyet ve varolus ortamlari olarak ele alir-
sak, bu hareketin éznelerinin de elestirel mo-
tivasyonuyla, bdyle bir riskin en azindan sim-
dilik izmir 6zelinde oldukga diisiik oldugunu
séyleyebiliriz. iyi Tasarim izmir gibi 6zgiin bir
kamusal etkinligi biinyesindeki izmir Akdeniz
Akademisi ile hayata gegiren izmir Bilyiiksehir
Belediyesi’'nin, kentin tarihi ve endustriyel
yapi stoku, denizle entegre cografi yapisi, kil-
tr turizmi ve ekonomisine dair potansiyeli ile
liman kenti kimligini tasarim yoluyla yeniden
canlandirmaya c¢alismasi umut vericidir. Gln-
ki tim bu yerel potansiyel, kentsel mekanin
sanat ve tasarimi merkeze alan bir iglevsellik
baglaminda dénisup sirdirilmesine olanak
tanir. Ornegin, yerel ydnetimin Alsancak ve
Halkapinar semtleri arasindaki Havagazi Fab-
rikasi ve Un Fabrikasi gibi tarihi endistriyel
yapilari kiltdr yapilarina dénistirme girisimi
bu bélgenin yakin gelecekte giincel tasarim
ve sanat inisiyatifieriyle sekillenen bir kentsel
kiltlr eksenine dontsmesi gibi bir projeksiyo-
nu da beraberinde getirmektedir.

2020 yilindaki lyi Tasarim izmir programi
musterek gelecegimize dair tasarim sorunlari-
ni ele almakta zaman agisindan yetersiz kal-
misti. Ustelik 6nceki yillarin temalarina atifla,
bir aradaligin actigi yeni alanlar ve déngusellik
baglaminda bu sorunlar farkli bigimlerde su-
rekli yeniden insa edilmektedir. Bu sebeplerle,
2021 yihnda yapilan etkinligin temasi, ézellikle
pandemi slirecinde devaml giindeme gelen
yerkirenin ve insanhgin gelecegine dair yeni
soru ve sorunlari masaya yatirabilmek adina
“Yeniden Musterek Gelecekler” olarak belir-
lendi. “MUsterekler igin Tasarim Egitimi”, “Ta-
sarim ve Bakim”, “Musterekler ve Direnclilik”
baslikh Gg alt temaya da sahip organizasyo-
nun, son alti yildir bize sundugu mekansalliklar
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ve mekana dair elestirel yaklagimlarin bu alt
temalar kapsaminda ve ¢evrim i¢i mekanin
sundugu olanaklarla ele alinmasi heyecan
vericiydi. lyi ki tasarim var. lyi ki mekan var.
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Tasarim Kenti Vizyonunun
Insasinda lyi Tasarim Izmir
Serdileri

ONUR MENGiI

[DOG. DR., iZMIiR EKONOMI
UNIVERSITESI, GUZEL SANATLAR
VE TASARIM FAKULTESI,
ENDUSTRIYEL TASARIM BOLUMU,
iYI TASARIM iZMiR SERGI
PROGRAM KOORDINATORU]

Son 15 yillik siiregte izmir, sahip oldugu kiiltir
Uretiminde ekonomik bir ¢ikti arayisi, mevcut
yaratici endustrilerin yeniden yapilandirma
calismalari, yaratici sinifi elinde tutma niyetiyle
ortaya ¢ikan mekansal ve ekonomik kaygilar,
kuresel dlgekteki etkilesim ve ag olusturma
trendlerinin adaptasyonu ve tiim bunlarin
kentsel politikalarda karsilik bulma gabasi ile
yeni bir yapiinsa etme sirecinden gegmistir.
2000’li yillarin basinda, kiresel kentler arasi
rekabette geri kalmis olan Akdeniz havzasindaki
diger kentler arasinda géreceli olarak cazibesini
kaybetmeye bagladig| distndlen izmir, ayni
zamanda Istanbul’un bir diinya kenti olarak lanse
edilmesinin verdigi baski ile kiresellesen kent-
sel agda tasarim temelli kalkinma stratejileri
Uzerinden bir model arayisina girmistir. Bu ne-
denle 2009 yilinda izmir Biiyiiksehir Belediyesi,
tasarim odakl bir dizi faaliyet baslatmis ve farkli
sektorlerden ilgili aktorleri bir araya getirerek
tasarim temelli bir strateji 6ne sirmustur.

2009 yilinda izmir Biiyliksehir Belediyesi ta-
rafindan diizenlenen, kapsayici ve katilimci bir
anlayisa sahip Kiltir Calistayi ile farkli disip-
linlerdeki tasarimcilari, sanatgilari, akademis-
yenleri, sanayicileri, meslek profesyonellerini,
STK temsilcilerini, bu strateji dahilinde yeni bir
kent vizyonunun paydaslari olarak stirece dahil
etmistir. Bu girisimin, izmir kentsel alandaki
katilimci planlama pratikleri adina en 6nemlisi
ve 6zellikle giinimize bakildiginda en kalicisi
oldugu gérilmustir. Bu calistay ile, izmir igin
tasarim ve yaraticihiga dayal yeni vizyon lg¢
temel Gzerine kurulmustur; “Yenilik ve tasari-
min sehri olarak izmir”, “Akdeniz havzasinda
one cikan diger 6nemli sehirler ile kurulacak bir
iliskiler agiile sinirlarin 6tesine gegmek isteyen

izmir” ve “Esitlikgi ve katilimcilik anlayisinin
benimsendigi sehir izmir”. Bu vizyon kentsel po-
litikalar diizeyinde kalmayip, ayaklari yere basan
uygulamalara donusen, tasarim ve sanatin kendi
kapali mecrasindan ¢ikip tim kente ve kentliye
islemesini ve yayllmasini saglayan 6nemli ka-
liciliklara dénismustir. Bunlardan biri de pay-
daslarin karsilikh etkilesecekleri, bu vizyonun
yasama gegirilmesinde yiklenecekleriiglevlerin
belirlenecegi, uygulama sézlerinin verilecegi bir
platform ve bir distince kurulusu olarak kurulan
izmir Biytiksehir Belediyesi Akdeniz Akademisi
olmustur. Bu platform, kentin ekonomik, kiltirel
ve sosyal gelisiminde yaratici endustrilerin ve
kultur Gretiminin kente entegrasyonun yani sira;
sanat etkinliklerinin kentteki giindelik yasamin
merkezinde yer almasini saglayarak yaratici kent
sOyleminin gercek bir yapiya donismesini amag
edinmistir.

iyi Tasarim izmir etkinligi, izmir Akdeniz Akade-
misi manifestosu dogrultusunda, tasarim kenti
iddiasinin farkli perspektiflerden desteklenmesi
ve bu sdylemin global kentsel ajandalara gore
yorumlanip tartisilabilecegi bir alan yaratma ni-
yetiyle ortaya gikmistir. izmir’in tasarim potansi-
yelinin bir ¢ciktisi olmasi rold Gzerinden “Cikti” te-
masi ile izmir Meslek Fabrikas’’nda baglayan lyi
Tasarim izmir, 6 yillik siirecte, izmir’deki yaratici
sinifla iligkili tasarim ve sanat Uretim pratikleri-
nin disa vurumu olarak devam etmis, en 6nemli
parcalarindan biri olan lyi Tasarim izmir sergileri
ile yerel ve global konjonkturdeki paradigmalarin
kentsel alanda gorinirlik kazanmasinda 6nemli
bir adim olmustur.

Kentte Bir Diyalog Alani ve “Bir Aradalilik”

Her sene kiresel mega-trendleriirdeleyen ¢ok
parcali yapisiyla kentteki tasarim kulttrinin



tasarim

tyi Tasarim_2 Sergiye Alan Agmak.

2yi Tasarim_4 Yikici Dogrusallik
Elestirisi.
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iretimine destek veren lyi Tasarim izmir sergi-
leri, 2017’den giinimduze ana etkinligin tematik
yapilanmasi tzerinden beslenirken, izleyiciyi
kavramsal yolculuklara hazirlamistir. izmir’in
tasarim potansiyelini kentsel bolge dlgeginden,
Urln tasarimina; sahne sanatlarindan tipografi-
ye kadar genis bir yelpazede sunmaktadir. Asil
amacl, daha ¢ok disiplinler 6tesi bir diyalog kur-
mak ve bunun yalnizca goérinir olmasini degil
kalici olmasini saglamaktir. Bu niyetini, yalnizca
kentteki tasarim ve sanat mecrasi tyeleriile
masaya oturarak degil, ayrica kentli ve hemse-
riligi de davet ederek yapmaktadir. Bu anlamda
hem tematik hem de goérsel kurgusunu yalnizca
disindiricd degil, 6gretici bir anlayigla da ha-
zirlamistir.

Yalnizca izmir'de degil, tilke élgeginde herkesin
kendini sikismis hissettigi bir sosyo-politik
doneme denk gelen lyi Tasarim izmir_2'de ise,
dinamik ve dénlstirici bir fonksiyon olmasin-
dan beslenen “Alan Agmak” temasi ile kent ve
tasarim iligkisine dair 6zgurlikgu tavrin fiziksel
mekéanda daha gérinlr olmasi savunulmus ve
insanin ihtiya¢ duydugu alanin tasarim ile yara-
tilmasi amaglamistir. Bu sebeple sergi kiirasyo-
nu mekansal rotasini, izmir Meslek Fabrikasi’n-
dan, Kltirpark hollerine gevirmistir. Asil amag,
sosyo-ekonomik ve politik bir kaos ortaminda
izmir’in en kamusal mekaninda, Kilturpark’ta,
tasarima alan agmak olmustur (Gérsel 1).

iyi Tasarim izmir_3 sergisi ise, déniistiiriici
guclni elinde tutar bir tavir ile gosterisine Kil-
tirpark’ta devam etmistir. Sergideki mekéansal
kurgu kentte bir arada yasama pratikleri tizerin-
den bir yolculugu tarifler nitelikte olmustur. in-
sanin gundelik yasaminin, digerlerininki ve diger
seyler ile tasarim Gzerinden nasil baglandigi da
bu sergide tartisiimistir.

DOSYA: iYi TASARIM / GOOD DESIGN iZMiR

Yikici Dogrusalliga Karsi

iyi Tasarim izmir_4’tin 2019 yilinda yaptigi te-
matik ¢ikis, “Dongi”, belki de kentsel alanda
insan-diger her sey ekseninde yalnizca kavram-
sal degil ayni zamanda uygulamalar Gzerinden
distinmemizi saglamistir. Bu temanin kentteki
gelisim stratejiler ve uygulamalar ile nasil uyum-
landig da sasirtici degildir. izmir Biytiksehir
Belediyesi tarafindan 2017°de baslatilan izmir
Yesil Altyapi Stratejisi ile de 6rtiisen tema; kent
merkezinin sagaklanarak buytimesinin dnlenme-
si ve merkez kenti kusaklayan bir yesil sistemin
ve bu sistemle baglantili diger unsurlarin doga
esasli gézimlerle olusturulmasi ve yonetisim
imkaninin saglanmasi politikalarini da baska bir
kulvardan destekler nitelikte olmustur (Gérsel 2).

“Dongli” temasi Gizerine kurgulanmis olan lyi
Tasarim izmir_4 sergisi kiiratéryel tasarimi, “yi-
kici dogrusallik” elestirisiyle yola ¢ikmis ve sergi
alaninda kullanilan her bir 68enin, etkinligin
manifestosu kapsaminda yeniden degerlendi-
rilmesi ve donguselligi bozmayacak bir nitelige
evrilmesi amacglanmistir. Kati atik deposundan
alinan rastgele objeler sergileme elemanlarina
dénustlrilmuistir. Bu donusimde, Grinin kul-
lanim dmrind arttirmak, ona ikinci bir sans daha
vermek hedeflenmis, bir diger deyisle donglnin
icine yeniden katilmasi saglanmistir (Gérsel 3).
Ne tesadiftir ki, benzer bir donistim ayni yillar-
da izmir Umurbey Mahallesi Daragac’ta yasan-
mistir. Tasarim temelli dénlsim, yine tasarimci
ve sanatcilar tarafindan tabandan kopan nitelik-
te yapilmaya baslanmistir.

Pandemi Kosullarinda “Mekansizhik”

iyi Tasarim izmir_5'te ortaya atilan “Miisterek
Gelecekler” tartismasinin, izmir'in meveut geli-
sim stratejileri olan, “Cittaslow Metropol” (Yavas
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Sehir Metropol), “Kentsel Ekosistemler” ve “Ye-
sil Altyapi Stratejisi” ile paralellikler gosterdigi
gordlmustdr. Bu stratejiler, aslinda gelecekteki
ortakliklari, 6zellikle yapili gevre ve doga iliskisini
yeniden disiinmemiz, yalnizca insan lensinden
degil diger yasayanlar lensinden de gérmemiz
gerekliliginin altini ¢izmistir. Ancak hi¢ beklen-
medik bir pandemi siireci ile lyi Tasarim izmir_5
sergisi bu tematik irdelemeyi bir mekan ize-
rinden isleyememistir. Ne yaman tesadiftir ki
“Musterek Gelecekler” temasi, tipki savlarinda
belirttigi gibi teknolojinin sundugu, mekansiz
bir mecrada ge¢cmek zorunda kalmis, sergiler
bu dijitalligin birer parcasi olmuslardir (Gorsel 4).
Sergi, sivil alan Gzerindeki kisitlamalara ragmen
dijital diinyaya bir direnis alani olarak bakmistir.
Gundelik hayatta higbir zaman sorgulamadigi-
miz, bittigini ya da kayboldugunu gérmedigimiz
birgok olgunun bu siregte hi¢ de dyle olmadigi
gorllmustdr. Dijital platformlara tasinan hayat,
tipki lyi Tasarim izmir_5 sergisinde oldugu gibi,
kolektif gli¢ toplama yoluyla dayanigma ve di-
renisin yani sira tartismalar, karsilikl 68renme
icin alternatif bir alan sunmustur. Dijital sergi
ile kentsel iletisimi, erisimi ve topluluk bilincini
kolaylastirarak izolasyonun Ustesinden gelmeye
ve hem bélgesel hem de ulusal dayanisma alan-
lari yaratmaya katkida bulunmustur.

Universiteler Tasarim & Sanat ((TAS) Bileseni

iyi Tasarim izmir’in en 6nemli bilesenlerinden
biri olan ve 2016 yilinda “Cikti” temasi ile kentin
tasarim camiasina merhaba diyen Universiteler
Tasarim & Sanat ((TAS) Mezuniyet Projeleri Ser-
gisi, her sene degisen tasarim ve sanat egitim
dinamiklerini, Akademide degisen kusaklararasi
vizyonlarin, yalnizca bdélgesel degil hem ulkesel
hem de global 6lgekte izmir’in tasarim potansi-
yelinin gésterilmesi, 6zendirilmesi ve sirdiri-
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lebilmesini hedeflemistir. izmir’in tasarim viz-
yonunu, 6zellikle son on yilda tasarim algisinin
kazandigi ivmeyi ve geldigi noktayi gosterirken,
buginiin tasarim ugrasinin, yarinin sosyal, gev-
resel, kiltirel ve ekonomik kurgusuna nasil etki
edebilecegine dair ¢gikarimlar yapmamizi sagla-
mistir (Gorsel 5).

iyi Tasarim izmir sergileri, farkli tasarim disip-
linlerinin ve sanat alanlarinin tematik sergileme
pratiklerini; bunlarin hem birbirleri hem de sehir
ile diyaloglari tizerinden izmir kentinin son on yil-
daki tasarim ugrasini ortaya koymaktadir. lyi Ta-
sarim izmir sergilerinin kentteki glindelik hayat-
tan ve gelisme stratejilerinden ilham alirken nasil
onlara yén verdigi de asikardir. yi Tasarim izmir
sergilerinin, kentteki tasarim ve sanat yapisina
en buyUk katkisi, yillar igindeki bilgi Gretiminin ve
islenisinin, butiinsel bigimde nasil algilanabilece-
gini géstermektir. Ayni zamanda izmir'in en iddia-
I stratejilerinden biri olan tasarim kenti vizyonu-
nun ingasinda kullanilacak bilgi birikiminin, insan,
mekan, gevre ve diger her sey diizleminde nasil
yapilandigina isaret etmekte ve disiplinler arasi
anlayisla derlenmis bir gésteri Gzerinden herkesi
disindirmeyi amagclamaktadir.

*Tum fotograflar, yazarin kisisel argivindendir.

tasarim

3jyi Tasarim_4 Kiirasyon Stireci.
4iyi Tasarim_1ilk Ciktilar.
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Iyi Tasarimin Déngiisel
Moda Yolculugu: Simyaci,
Arabulucu ve Aktivist
Olarak Tasarimci

ELiF TEKCAN

[6GR. GOR., iZMIR EKONOMI
UNIVERSITESI, GUZEL SANATLAR
VE TASARIM FAKULTESI, MODA VE
TEKSTIL TASARIMI]

MELiS BALOGLU

[DOKTORA ADAYI, iISTANBUL
TEKNIK UNIVERSITESI, MIMARLIK
FAKULTESI, MIMARLIK BOLUMU]

Tekstil ve hazir giyim endustrisinde surdrilebi-
lirlik, ekolojik, toplumsal ve ekonomik boyutlari
ile ele alinan oldukga genis bir kavram. Dongu-
sellik ise kimi tasarimcilarin halihazirda farkinda
oldugu ve uygulamak igin firsatlar yarattigi bir
tasarim modeli. Bu noktada her bireyin aslinda
asina oldugu déngu kavrami doganin bir pargasi
olaninsanile birlikte disinuldiginde daha
igsellestirilebilir olmaktadir. Ornegin mevsim ge-
cisleri sonucu kendini tekrar yenileyen varliklar
dogada a(r)tik olusturmamaktadir. Her bir parca
birbiri ile iligkili bir agin biricik ve vazgecgilmez
pargasi olmakla beraber higbir parga birbirinden
daha 6nemli degildir. Bugiin ise dogay1 degil
insani merkeze alan gizgisel ilerlemeye dayali
ekonomik sistemlerin yol a¢tigi problemlere
karsi musterek akil gelistirmek, tasarim odakli
distnmek ve dongusellik hakkinda farkindalik
olusturmak gerekmektedir. Bu farkindalik, tasa-
rim drlnlerinin uzun sireli kullaniimasi; yeniden
Uretilmek lzere tasarlanmasi; givenilir, geri
dénustlrilmis ve yenilenebilir kaynaklarla olus-
turulmasini 6nceleyen bir sistem iginde kazan-
dirilabilir. Bu ti¢ temel ilke yalnizca moda mar-
kalarinin degil, moda endstrisi ile iliskisi olan
tim paydaslarin katkilarini gerektiren detayli bir
cikis yolu haritasinin kisa bir 6zeti niteligindedir.
Ornegin giysilerin uzun dmiirlii ve yeniden Greti-
lebilecek sekilde tasarlanmasi, kaliteli malzeme,
iyi isgilik, adil Gretim ve yavas moda anlayisinin
yayginlagsmasi ile mimkuin olabilir. Bedensiz/
zamansiz UrUnlerin yani sira giysinin birden fazla
bicimde giyilebilmesine olanak taniyan, yipranan
kisimlarinin degisimine ve onarimina kolaylik

saglayan moddiler tasarimlar da ¢ézimdin bir
parcasidir. Bu ayni zamanda onarim kiltirdnin
yayginlastirilmasi ve bir hizmet olarak sunulma-
sini da gerektirir. GUvenilir, geri donustlrilmis
ve yenilenebilir kaynaklar ise hem hélihazirda
kullanilmakta olan tekstil hammaddelerinin

“zararsiz” (ve zehir Gretmeden) Gretimi ve temi-
nini hem de yeni ve strdurilebilir malzemelerin
gelistiriimesine yonelik “misterek fayda” odakli
bir inovasyonu zorunlu kilar. Butiin bunlar tasa-
rimcinin yeni roller Gstlenecegi bir tasarim vizyo-
nu ortaya koyar.

Tasarimin, doga ve kiltir etkilesiminin bir Grind
oldugu dusunildiginde, tasarimeinin bulun-
dugu cografya ve kiltlre bagli, ayni zamanda
evrensel sorumluluklarinin bilincinde bilgi Greten
yeni misyonu, déngu kavrami gergevesinde
tekrar distnilmelidir. “lyi Tasarim izmir” (2019)
etkinligi bu noktada “Dongl” kavrami lizerine
farkindalik yaratan bir program ile izmir élgegin-
de farkli disiplinleri bir araya getirmistir. Program
kapsaminda yer alan, Sélen Kipdz'in Kurtariimig
Deri: Déngiisel Ust Déniisiim sergisinde kiiratér-
ligund, Onar/lyilestir/Kurtar/Yenile atélyesinde
ise yuritlculigind ustlendigi iki etkinlik, dogru-
dan moda tasarimi alanina yonelik sistemsel ¢6-
ziimler dnerirken; tasarimecinin sektdriin gesitli
aktorlerini harekete geciren “aktivist” tavrinin
ve bu aktdrler arasindaki iletisimi saglayan “ara-
bulucu” roliinin 6nemini de agiga ¢ikarmaktadir.
Yurtlcllugind Serdar Asut’un Ustlendigi Proje
Pirina: Déngliyi Zeytinden Ogrenmek: projesi ise
izmir'de yerel bir organik artik olan zeytin piri-
nasindan elde edilen biyomalzemenin degisken
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dogasinin, farkli tasarim disiplinlerinin miidaha-
lesine imkan taniyan ve bu sekilde tretim ola-
naklarini gesitlendiren pozitif bir deger oldugunu
gostermektedir. Tasarimcilarin bir “simyaci” gibi
malzeme ile hemhal oldugu proje, tasarim, zanaat
ve sanatin eriyen sinirlarina kiiresel ve yerel 6l-
cekte drnek olmustur. Kurtarilmig Deri: Déngusel
Ust Déniisiim sergisi, Onar/lyilestir/Kurtar/Yenile
atdlyesi ve Proje Pirina: Déngtiyii Zeytinden Og-
renmek projelerinin tasarimcilarin melezlesen
rollerine dair soyledigi bir baska stz de tasarimci-
nin “uyarlayici” olarak hareket etmesine ydnelik-
tir. Bu noktada tasarimcilarin malzemenin dogasi
ile 68renme sonucu olarak edindikleri (yeni)
melez rolleri tartismak kaginilmazdir.

Uyarlayici ve Arabulucu Olarak Tasarimci

Bilginin sabit oldugu modern éncesi donemde
degisim goésteren her sey aslinda ¢iiriimenin bir
parcgasl olarak gorilmektedir. Ginimizde ise
degisimin kendisinin bir parametre olmasi ile
tasarimcinin roll de yinelenen bir siireg icinde
cesitlenmektedir. Seri tretim yerine DIY (kendin
yap) kiltirinin benimsenmesi, tamir hakkinin?
glncel bir ihtiyag olarak gindeme gelmesi gibi
durumlar da tasarimcinin degisen ve gesitlenen
rolleri Gizerine fikir vermektedir. Bu rolleri psi-
kolog Michael Kirton ikiye ayirir: “Uyarlayici ve
yenilikgiler” (Kirton 1980). Bu teoriye gére, uyar-
layicilar var olan referanslari kullanarak daha iyi
isler yaparken, yenilikgiler, problem tanimi ile

revtin
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dahi gelisen yeni tanimlar ortaya atar ve kaosu
buyduturler. Tasarimci ise daha 6nceden edindigi
malzeme bilgisini [yeni] malzemeler tizerinde
deneyimlerken uyarlayici, bu yeni deneyimin
getirdigi bilgi dahilinde yeni sorular/sorunlar
Uretirken yenilikgi rolt ustlenir.

Bu baglamda, Proje Pirina: Déngliyl Zeytinden
Ogrenmek projesinde cografyaya ve iklime bagli
kosullara gére sekillenen yaklasim yéntemiile
sergilenen deneysel bir tasarim sireci sayesin-
de tasarimcilar “uyarlayici” ve “arabulucu” gibi
davranmaktadir. Zeytinin Dénglsu: Zeytinin
dongusel Uretim haritasinda gorildigi tzere
(Gorsel 1), hammaddeden atiga evrilen pirinanin
dongulsiine midahalede bulunma gabasi kendi
dogasi geregi yenilik getirmektedir.

1Zeytinin Donglsu: Zeytinin
Doéngusel Uretim Haritasi, Asut, S. &
Baloglu, M. 2020. Erigim Tarihi: 24
Aralik 2021. http://pomace.nl.

2Pjrinadan pomastic ile Uretime,
Baloglu, M. 2020 (sol alt), Hafizoglu,
B. 2020 (orta Ust ve sag alt). Erigim
Tarihi: 24 Aralik 2021. http://pomace.
nl. Fotograf: Yaman Umut Bilir.

Bu tir calismalarda malzemenin nasil dav-
randigini bilmek, onun ne olmayi isteyip neyi
reddettigini sezgisel bir deneysellikle anlaya-
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3 Elbise i¢in pomastic pargalari
birlestirilirken, Tasarimci: Elif Tekcan,
2020. Erisim Tarihi: 24 Aralik 2021.
http://pomace.nl.

Fotograf: Yaman Umut Bilir.

4 “Pomastic”in elbiseye evrilmesi,
Tasarimc: Elif Tekcan, 2020. Erisim
Tarihi: 24 Aralik 2021. http://pomace.
nl. Fotograf: Yaman Umut Bilir.
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bilmek buyik 6nem tasimaktadir. Proje sure-
cinde pirinadan “pomastic”® adini verdikleri bir
biyomalzeme Ureten tasarimcilar, farkli formdil
ve Uretim yontemleri kullanarak ona yeni bigim
ve islevler kazandirmis; karton, k&gt ya da ku-
mas gibi standart malzemeler ile 6grendikleri
bilgileri uyarlayarak malzemenin yeni trlinlere
evrilmesine olanak tanimislardir. Ornegin asagida
gorilen elbisenin (Gorsel 3-4) ilk denemeleri deri
ve tekstil ylzeyini animsatan ¢esitli pomastic
numuneleri kullanilarak yapiimis, denemelerde
alinan sonuglar dogrultusunda hem malzeme
Uretiminde kullanilan formile hem de tasarimin
kendisine yeniden midahalelerde bulunulmustur.

Kurtarilmig Deri sergisi kapsaminda uretilen
koleksiyonlarda ise malzemeye degil, giysinin
mevcut yapisina midahalelerde bulunularak
yapisékimci bir yaklagimla yenilik Gretilmek-
tedir. Bu yalnizca uyarlayici degil, sorgulayici bir
yenilik arayisidir. Satilamayan ve uzun sire rafta
bekleyerek ekonomik degerini kaybeden seri
sonu deri ceketlerin® donlstirilmesi ve diger
nitelikli Gretim a(r)tiklariile birlestiriimesiyle
olusturulan koleksiyonlar yeniden ekonomik
dénginiin bir parcasi haline getirilmistir (Kipoz
2020). Projede yer alan yedi tasarimci® sahip
oldugu malzeme ve yapi bilgisini yeni durumlara
uyarlayarak 6zgun ve sirdirulebilir tasarim
sistemleri gelistirmis, bu sekilde atil durumdaki
giysilere yeni yasamlar vadetmislerdir.

Uc ceket ve bir etekten olusan Amrita: Bir Arada
(Gorsel 5) isimli koleksiyonda deri ceketler her
bir parganin yapisi korunarak sokilmds, kullani-
labilir parcalar bir erkek giyim firmasinin® tiretim
fazlasi kumaslari ile bir araya getirilmislerdir.
Parcalarin kesilmeden ve eski kimliklerinin/
hafizalarinin korunarak kullanildigi koleksiyonda,
kadin ceketleri erkek takim elbise kumaslari ile
“melez ve ortakyasar (symbiotic)” (Kipoz 2020)

DOSYA: iYi TASARIM / GOOD DESIGN iZMiR

bir iliski olusturmus, bu sekilde malzemeye ve
forma atfettigimiz cinsiyet tanimlari da cagdas
bir tasarim yorumuyla tartismaya agilimistir.

Ug elbiseden olusan Reenkarnasyon (Gérsel 6)
serisinde ise tasarlanan ayni dért ceket (Gérsel
8) yapisal olarak parcalarina ayriimig, s6kiim
isleminin ardindan bir yap-bozun pargalarini
animsatan giysi yapilari (Gérsel 9) yeni bir tasa-
rim kurgusu iginde 6nceki islevlerinden bagimsiz
olarak yeniden bir araya getirilmistir. Bu yeni
kurgu icerisinde kol ve sirt pargalari eteklere,
kemerler ve yakalar kol detaylarina donismis,
eksik kalan kisimlar ise firma stoklarindan temin
edilen keten karigimi kumaslarla tamamlan-
mistir. Reenkarnasyon koleksiyonu uretildikten
sonra arta kalan ceket ve kumas parcalari Geride
Kalanlar (Gorsel 7) serisinde kullanilirken, ceke-
tin kalan pargalarina minimum oranda muidahale
edilmis, parcalarin 6nceki bigcimlerini ve hafiza-
larini korumalari saglanmistir. Yeniden islevlen-
dirme kavraminin 6ne ¢iktigi bu tasarimlarda,
uyarlamaya dayali yeni bir parga-bitin iliskisi
ortaya koyulmustur.

Simyaci Olarak Tasarimci

Tek bir tasarim kiltirinden degil, tasarim kdltu-
rinin fragmanlarindan bahsedebildigimiz gu-
nimizde tasarimcilar gerek hammaddeyi gerek
atik olarak nitelendirilen maddeyi pisirmekte,
biyltmekte, karistirmakta ve melezlestirmek-
tedir. Tasarimcilar déniigen malzeme ile kendi
dongulsunl zenginlestiren bir kurgu olustururken,
doganin sundugu ve tasarimcinin bir simyaci
titizliginde tekrar degerlendirdigi bu dénglde
rlizgar, giines ve biyomalzemeler arti deger ka-
zanmaktadirlar.

Bu baglamda, Proje Pirina: Dénglyt Zeytinden

Ogrenmek projesinde tasarimcilar “pomastic”in
kaynama noktasi, kiiflenmeye basladigi ortamin
nemi, buyuk bir kaliba doékilmesi sonucu olusan
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catlaklar ile ilgili problemleri (Gérsel 11), bir bilim
insani titizliginde incelemektedir. Bir yandan da
bu olusan problemleri tasarimci bilgisi ile 6rne-
gin dokulu kalip tasarimlari ya da farkl malzeme-
den uretilmis kalip tasarimlari gibi denemelerle
¢6zmeye calismaktadir.

Enduistriyel Gretime alternatif olarak olusan fab-
leb, living lab ve makerlab gibi mekanlar sayesin-
de de tasarimci simyaci gibi hareket edebilmek-
tedir. Daha kiguk 6lcekli bu tretim alanlari, daha
yerel, daha yavas ve diger fablabler ile baglanti
icinde oldugu i¢cin “simyaci tasarimci”yi destek-
lemektedir. Boyle bir agin igcinde olan tasarimci
deneyimlerini aktaracak ve diger tasarimcilarin
da deneyimlerinden yararlanabilecektir. Proje
Pirina: Déngliyii Zeytinden Ggrenmek projesinin
tasarimci deneylerinin bir kisminin gerceklestigi
D MakerLab’ hem sagladigi caligma ortami ve
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ekipman hem de teknik destek sayesinde tasa-
rim surecini hizlandirmaktadir.

Simyacinin bir dnemli gérevi de anlam ve deger-
ler sistemine midahale edebilmesidir. Malzeme-
nin bir tasarim objesine donismeden énce ba-
rindirdig1 anlam da tasarimin bir pargasidir. Yerel
degerlerin, Ureticinin, Uretme ve zanaat bilgisinin
yeniden giindeme getirilmesi ile ortaya bambas-
ka bir deger sistemi ¢ikmaktadir. Deger kavrami-
nin yeniden kurgulanmasi gerekliligi Kurtariimis
Deri sergisinin de ¢6zimiine katki koydugu
tasarim problemlerinin basinda gelmektedir.
Eskinin yeniye, atilin ve atigin ise hammaddeye
dénlstigu Uretme pratiginde, giysi zaman iginde
aldigi bicim ve izleri yeni yasam ddngusiinde bir
deger olarak Uzerinde tagimaya devam etmek-
tedir. Béylece modasi gegtigi, eskidigi, yiprandig
veya yirtildigi icin gézden cikarilanlar, zamansiz

tasarim

5 Amrita: Bir Arada koleksiyonundan
bir ceket, Tasarimci: $dlen Kipoz,
Fotograf: Toros Mutlu.

¢ Reenkarnasyon serisi, Tasarimci:
Elif Tekcan, Fotograf: Toros Mutlu.

7 Geride Kalanlar serisi, Tasarimci:
Elif Tekcan, Fotograf: Toros Mutlu.

8Reenkarnasyon ve Geride Kalanlar
serilerinde kullanilan dért ceket.
Fotograf: Elif Tekcan

¢ Ceketlerin sokilmesi ile elde edilen

yapisal ceket pargalar. Fotograf: Elif
Tekcan



tasarim

1 Farkl malzemelerden kalip
tasarimlari

10lugan problemler (catlama,
kiflenme vb.)

Fotograflar: Yaman Umut Bilir,
Melis Baloglu.

64

DOSYA: iYi TASARIM / GOOD DESIGN iZMiR

ve kusurlarin kiymetli kabul edildigi bir tasarim
anlayisiyla yeniden ekonomik bir deger haline
gelmektedirler.

Sistem Kurucu/Aktivist Olarak Tasarimci

Meslekler arasi sinirlarin eridigi giinimizde
tasarimci iginde bulundugu sistemin sadece
tasarim edimi iginde bulunan aktori degil ayni
zamanda diger aktorler ile baglanti kuran kisisi
olarak ele alinmalidir. Ayni zamanda tasarimci
sistemsel sorunlari yerel midahalelerle gézme
becerisine sahip; sistemin tim elemanlarina
esit yaklasabilen; doganin insaniniginde, insa-
nin doganin iginde oldugunu bilen; zamandan,
mekandan ve cografyadan bagimsiz, yerel ve ev-
rensel problemlerin farkinda olan; ¢ézim odakl
duslnebilen ve harekete gegen bir aktivist ola-
rak gorilmelidir.

Bu baglamda, Proje Pirina: Déngliyl Zeytinden
Ogrenmek projesinde tasarimcilar yerel partner-
leri olan izmir Bilyiiksehir Belediyesi, Karaburun
Belediyesi, Zeytin Okulu, izmir Ekonomi Uni-
versitesi ve kiiresel destekleyicileri Stimulerin-
gsfonds (Hollanda Yaratici Endistriler Fonu) ile
kurduklari diyalog sayesinde sistem kurucu gibi
hareket etmislerdir. Problemi tespit eden, prob-
lemin ¢6zUm igin buyuk ve kiguk 6lgekli pay-
daslari bir araya getiren ve kolektif bir sekilde

¢6zUm Ureten tasarimcilar, katalizor gibi uygun
anda uygun miktarda sistemi déntstirmuslerdir.
Pirinaile ilgili bilgiyi yerel dlcekte ¢iftci ve yeni
koyluden alan tasarimcilar, ayni zamanda bilim-
sel bilgi icin zeytin arastirmalari yapan akade-
misyenlerle de goris aligverisinde bulunmustur.
Benzer bir slireg, Kurtarilmig Deri sergisinde yer
alan koleksiyonlarin gelistirilme sirecinde de
gozlenmis, ileri dénlisimu imkansiz kabul edilen
deri Grunlerin, dogru bir planlama ve tasarim
stratejisi ile yeniden ekonomik bir deger haline
getirilebilecegi konusunda sektdr ikna edilmistir.
Deri Ureticileri, malzeme tedarikgileri ve tasa-
rimcilar arasinda kurulan diyalogun sonucunda,
doéngusel tasarim vizyonu, 6zenli isgilik ve zanaat
bilgisinin bir araya geldigi yaklasik otuz adet
Urin ortaya koyulmustur.

Tasarimcinin aktivist tavri yalnizca endustriyel
slreglerin isleyisi konusunda degil toplumun
bilinglendirilmesi noktasinda da 6nem kazan-
maktadir. Tasarimcli, bilingli bir tiketim kulturi-
nln yayginlastiriimasinin yani sira, tiiketicinin
sistemin Uretken bir pargasi haline getirilmesini
de saglayabilir. Ornegin, Kurtar/Onar/lyilestir/
Yenile atélyesinde ¢esitli sebeplerle kullaniima-
yan giysilerin yasam 6mrun{ uzatacak bir dizi
taktiksel eylem onerilmis, katihmcilar duygusal
bag kurduklari giysileri tamir ederek, degisti-
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rerek veya donustirerek yeniden kullanilabilir
hale getirmislerdir. Tasarimci, Uretici ve tlketici
arasindaki sinirlarin muglaklastigi bu sirecte,
katilimcilar yalnizca giysinin yapisi tizerine degil,
ona eslik eden anlam ve degerler sistemi lizerine
de distunme firsatina sahip olmustur. Bu bag-
lamda sistemin tim paydaslarina esit mesafede
durabilen tasarimcilar sayesinde ortaya ¢ikan
yeni Urlnler, bir anlamda daha esit ve daha adil
bir diyalogun sonucu olan tasarim Urinleri olarak
gordlebilir.

ilk S62: Tasarimcilardan
Yeni Bir Baslangica Tohum

Tasarimcilarin melezlesen rollerinden bahsetti-
gimiz bu metnin son sdzu yerine yeni bir tasarim
anlayisiigin ilk s6zu sdylemeyi uygun bulduk.
iklim krizi, gidaya adil erigim sorunu, azalan biyo-
cesitlilik, hizli artan nifus gibi krizlerin esiginde,
tekstil ve moda sektoriiniin ekolojik ayak izinin
kigultilmesi hususunda tasarimcilara biylk
sorumluluk dustigu anlasiimaktadir. “Dongu”
kavrami konusunda farkindalik yaratan “lyi
Tasarim izmir” (2019) etkinlikleri hem bu so-
rumluluklarin hatirlanmasi hem de uygulamaya
donik sistemsel ¢oziimler Uretilmesi agisindan
ozellikle izmir kent 8lgeginde atilan 6nemli bir
adim olmustur. Bu etkinligin ardindan yalnizca
iki yil gegmesine ve pandemi kosullarina ragmen,
yerel 6lcekte Uretilen tasarim ciktilarina bakti-
gimizda, déngisel tasarim kavraminin sadece
soOzler ve satirlar arasinda kalmadigini, sektdrin,
sivil toplum kuruluslarinin, Gniversitelerin ve her
seyden 6nemlisi genglerin bu konuya yonelik
musterek ¢dzlimler Gretme noktasinda bir araya
gelmeye devam ettigi gorilmektedir. Artik, hizli
ve devamli ilerleme yerine yavas ve 6zenliilerle-
me, yeni bir ¢dziim tasarlamak yerine var olani
dénistirme, salt insani merkeze alan tasarimlar
yerine doga ile disinme ve problemlere bitin-
cul sekilde yaklasabilme yetileri gelistiren genc
tasarimcilar ginimdizde toplum faydasi sagla-
yacak rollerine de gereken dnemi vermektedir.
Pandeminin bir kriz ortami etkisi yarattigini di-
slinlirsek, geng tasarimcilarin bu krize cevaben
déngl kavrami ile gézimler Gretmesi, kavrami
icsellestirmesi, cevre ve ortak yagsam bilincinin
yon verecegi bir gelecege ulagsma noktasinda
oldukga umut vericidir. Bu sayede farkindalik ge-
listirme konusunda da ¢6zim Ureten tasarimci
yalnizca bireyler i¢in degil, toplum igin de fayda
saglamis olur.

Musterek iyiye yonelik sistemsel fayda Ureten

tasarimcilarin diyalog ve beraber tretimlerinin
artmasi dilegiyle...
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Tasarima Hak Temelli
Yaklagim: lyi Tasarim Bir
Insan Hakk: midir?

GOZDE KARATEKIN

Zihnimde tim distnceler, kendime sordugum
bir soru ile baslar. Zihnimin icindeki karanhk
bélmelerden birinde aniden bir 1sik yanar ve
orada sessiz sedasiz bekleyen kocaman bir soru
bulurum. Kurumsal bir sirketteki tam zamanli
isimden istifa edip, bir siyaset bilimci olarak
tasarim pratigi Gzerine disinmeye ve ¢alismaya
basladigimda lzerinde parlayan isiktan gézimu
alamadigim soruya bu yazida deginecegim. lyi
tasarim bir insan hakki midir? Tasarima hak
temelli yaklasmak ne demektir? Hak temelli bir
tasarim pratigi nasil miimkin olabilir?

Bu sorulara cevap ararken 6ncelikle kavramlari
tanimlamayi ve bu yazinin baglamini netlestir-
meyi 8nemli buluyorum. Oncelikle insani gelisme
ve kalkinma literatirinde karsimiza gikan “hak
temelli yaklasim” kavramini agiklayarak basla-
yacak ve iyi tasarim olarak nitelendirilen tasarim
yaklasimini agiklayacagim. Daha sonra lyi Tasa-
rim/Good Design izmir ve “hak temelli yaklasim”
arasindaki iliskiyi ele alacagim.

Birlesmis Milletler, insan haklarini; irk, renk, dil,
din, cinsiyet, siyasal gorls, aidiyet, mal varhigi,
dogum ya da farkli bir statiden bagimsiz olarak
tim insanlarin saygin, esit, 6zgur sekilde, adil
ve baris icinde yasamalarini saglayacak ilke

ve standartlar olarak tanimlarken, “hak temelli
yaklagim”i (HTY) insani gelisim ve kalkinma
slrecglerinde insan haklari standartlarina bagli
ve pratikte insan haklarini destekleyen ve koru-
mayi amaglayan bir kavramsal ¢cergeve olarak
ele almaktadir (UNDP 2015). HTY, kalkinma ve
insani gelisim streclerini adalet, gliiclendirme
ve esitlik gibi kavramlar ¢ercevesinde analiz
etmekte, ayrimci uygulamalari ve adil olmayan

guc dagilimini diizeltmeyi hedeflemektedir. Bu
yaklasima gore, tim insanlar kendi kaderlerini
tayin neticesinde 6zgur kararlar alacak sekilde
guclendirilmelidir. Bununla birlikte, HTY tim
bireylerin insani gelisim ve kalkinmanin yalnizca
ciktilariile ilgili degil surecin kendisi ile ilgili de
s0z sahibi olmalidir. Hayirseverlik temelli ve
ihtiyag temelli diger yaklasimlardan farkli olarak,
HTY bireyleri hak sahibi olarak tanimlar ve dev-
let ve devlet disi kurumlari da bu haklarin koru-
yucusu ve saglayicisi olarak ele almaktadir. Buna
gore gorev sahibi kurumlar, haklarin bireylere
saglanmasindan sorumludur ve bireyler de hak-
larini talep etmek konusunda gi¢lendirilmelidir.
HTY’In dért temel ilkesi bulunmaktadir. Bunlar,
evrensellik ve bolinmezlik, esitlik ve ayrimcilik
yapmama, katilim ve kapsayicilik, hesap verebi-
lirlik ve hukukun Gstunlagudur.

Bu perspektiften baktigimizda, lyi Tasarim/
Good Design izmir etkinliklerinin hak temelli bir
yaklagimla tasarim pratigini tartismaya agtigini
sdylemek yanlis olmayacaktir. lyi Tasarim/Good
Design izmir, tasarim pratigini kamu yararini
onceleyen bir bakis agisi ile ele almakta ve
kamunun katihmi ile giincel mesele ve konulari
irdelemektedir. Kent icin, kentli ile birlikte de-
mokratik, katilimci ve yenilikgi bir tasarim kuil-
turd yaratmayi amaglamaktadir (Karakog 2021).
Bu baglamda lyi Tasarim/ Good Design izmir,
cevre, iklim ve insanlik igin aciliyet arz eden,
¢6zum gerektiren ya da en azindan yeni bir bakis
agisina ihtiyag duyulan meselelerde kamusal bir
tartisma alani yaratmaktadir. Birlesmis Millet-
ler’in kalkinma ve insani gelisme sireclerinde
haklari temel alan yaklagimina benzer sekilde, lyi
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Tasarim/Good Design izmir de kentlinin tasari-
min giindelik yagsami iyilestiren, kolaylastiran ve
hatta keyif veren yéninden adil ve esit bir sekil-
de yararlanmasi adina kentliyi gliclendirmek igin
tasarimi kamuoyu giindeminde daha merkezi bir
konuma tasimaktadir. Tasarimci olmayanlarin da
iliski kurduklari, iginde yasadiklari cevreyi sekil-
lendirme ve degistirme sireclerine aktif olarak
katilimlarini saglamayi hedeflemektedir. Tasa-
rimciyi iyi ve kotlyu, dogruyu ve yanlisi tayin
eden bir otorite olarak kabul etmek yerine bir

“imkan sunucu” olarak ele almakta ve bireyleri iyi
tasarimi bir hak olarak talep etmeye tesvik et-
mektedir (Uzer 2017). Dikey bir hiyerarsi yerine,
musterek ve katilimci bir anlayis benimseyen bu
yaklasim bu yonuyle Birlesmis Milletler’in belir-
ledigi HTY hak talep eden bireyler ve bu haklarin
saglayicisi kurumlar ilkesiyle baglanmaktadir. Bu
baglamda, HTY’in bir diger ilkesi olan bireylerin
kendi kaderlerini tayin edebilmesi, kendi gele-
cekleri hakkinda s6z sahibi olabilmeleriigin glic-
lendirilmesi ilkesiyle iliskili olarak lyi Tasarim/
Good Design izmir, kamuoyuna agik bir sekilde,
kentin yasayan lokasyonlarinda gerceklestirdigi
bircok farkli etkinlik sayesinde tasarim kdltiri-
ni siradan kent insaninin giindelik yasaminin bir
parcasi haline getirme giictine sahip olmaktadir.
Ote yandan bu bireyler yalnizca ortaya ¢ikan
tasarimla degil, tasarim sirecinin timuiyle bag
kuracaklar ve sire¢ hakkinda da séz sahibi ola-
bileceklerdir.

Gelisen teknoloji ve degisen iletisim aglari ile
tim hegemonyalarin tek tek yikilisina sahitlik
ederken, tasarimin da bir pratik olarak nasil daha
kapsayici ve katilimci olabilecegini tartismak
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hem ¢ok heyecan verici hem de oldukga gerekli.
Toplumlarin daha esit ve adil bir yasam insa
etme hayalinde tasarimin giicl ve etkisini yok
saymak bilyk bir yanilsamadir. Tasarimi hak
temelli bir yaklagsimla ele almak, daha daileri
giderek haklari insan hakki degil canli haklari
olarak benimsemek, giindelik yasami iyilestir-
mek i¢in atacagimiz en kiymetli adimlardan birisi
olacaktir. lyi Tasarim/Good Design izmir tasarim
ugrasini yalnizca ticari kapasiteyi artiracak bir
araca indirgememektedir. Bu pratigin insanin
yery(zU, diger canlilar ve birbirleriyle kurduklari
iliskiyi degistiren, donlsturen ve iyilestiren bir
gii¢ olduguna inanmaktadir. Bu baglamda, lyi
Tasarim/Good Design izmir demokratik bir sekil-
de tiim kentin iyi tasarlanmis bir gevreye ulasa-
bilmesi igin kapsayici bir bakis agisi sunarken
ayni zamanda tasarimci olmayanlari da tasarim
pratiginin kendisine dahil ederek HTY’in izinden
gitmektedir.
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Tasarimin “lyi’si

AREN KURTG0ZU

[DR. 6GRETIM UYESI, TED
UNIVERSITESI, GORSEL ILETIiSIM
TASARIMI BOLUMU; iYi TASARIM
iZMiR PROGRAM GELISTIRME
EKiBi UYESI (2018-2021)]

Tasarimda “iyi”’nin ne oldugunu nesnel bir bigim-
de ortaya koymak imkansiz. Kavramsal bir tanim
olusturma ve sinir gcizme gabasi da “iyi”yi mug-
lakliktan kurtaramiyor. Hele ki “iyi” s6zcUgu bir
sifat tamlamasi olusturmak Gzere “tasarim” ile
bir araya geldiginde isler iyice ¢etrefilli bir hale
geliyor. “lyi Tasarim” dyle bir terim ki, “iyi”nin
icerigi ve anlami ancak dahil oldugu veya iginden
dogdugu pedagojik/kurumsal sdylemler tara-
findan belirlenebiliyor. Ornegin, tasarim egitimi
veren bir okulun, 68rencilerine benimsetmeye
calistigi, agikca tariflenmis bir “iyi”si olabilir. Bu
“iyi”’nin teknik ve gorsel parametreleri olabilecegi
gibi, bir vizyon ve dlinya goriisl gcergevesiiginde
kurgulanmis da olabilir. Fakat tam da bu goz-
lemden 6tiird su sonuca varmamiz kaginilmaz
goriniyor. “lyi” ile “tasarim”in yan yana geldigi
her 6rnek, ancak tarihsel bir baglam icinde ve
onu formiule edip hayata gegiren tarihsel aktor-
lerin diinya gorusi ve ekonomik hedefleri dog-
rultusunda sorunsallastirilarak anlasilabilir. izmir
Buyuksehir Belediyesi Akdeniz Akademisi’nin
2016°dan beri her yil diizenledigi “lyi Tasarim
izmir” etkinliklerinin de gerek meslek insanlari,
gerekse kentliler i¢in ne ifade ettigini ancak
bdyle bir bakisla serimleyebiliriz.

“iyi Tasarim” tamlamasinin, tasarim tarihi bo-
yunca, farkl dénem ve konjonktirlerde degisik
anlam ve igeriklerde kullanildigini gériyoruz.
Saniyorum bu kullanimlar igerisinde toplumun
begeni ve tercihlerini dénistirme konusunda
en ileriye gitmis olan, ikinci Diinya Savasrnin
bitimini takip eden yillarda Avrupa ve ABD’de
hayata gecirilmis bir reform hareketinin ismi/
slogani olan “lyi Tasarim”dir. Topluma moder-
nist tasarim anlayisini benimsetmek ve genel
begeni duizeyini yikseltmek gibi hedefleri olan

“lyi Tasarim” hareketi, tasarim diinyasiyla sinirli
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kalmayip, akademi, sanat kurumlari, sanayi ve
hatta hiikiimetlerin destegi ile yurtulmist. “lyi
Tasarim”in (good design) ragbet gérebilmesi igin
“iyi begeni”nin (good taste) olugturulmasi gereki-
yordu. Bu amagla 1946 yilindan itibaren, 1950’
yillar boyunca, Britanya’da Council of Industrial
Design’in, ABD’de ise MOMA'nin (Museum of
Modern Art) basini ¢ektigi bir dizi etkinlik, sergi
ve kampanya diizenlendi. MOMA’nin Edgar Ka-
ufmann Jr. kiratérliglnde alti kez dizenledigi
yillik sergiler 6rnegin Charles Eames’in meshur
sandalye tasarimlarini popllerlestiren mecralar
oldu. Kaufmann’a gére “iyi Tasarim” semsiyesi
altinda sergilenen trlnler diristlik, aciklik ve
uyumluluk gibi niteliklere sahip olduklariigin
secilmekteydi. Bu etkinlikler sonucunda, MOMA,
tasarim alaninda gegerli olan begeniyi belirleyen
uluslararasi bir otorite konumuna geldi.

Bu donem agisindan dikkati gekmek istedigim
onemli noktalar, “iyi Tasarim”in 6ncelikle forma-
list bir anlayisla ve imza sahibi tasarimcilara re-
feransla tanimlanip sunulmus olmasi ve tim bu
pedagojik sdylem ve faaliyetin ticari bir ayaginin
bulunmasidir. MOMA'nIn “lyi Tasarim” programi
Chicago’da bulunan aligveris merkezi Merchan-
dise Mart ile surekli isbirligi icinde yurutulen

bir is modeliydi de ayni zamanda. Britanya’da
yirtalen “lyi Tasarim” kampanyalari kitle ile-
tisim mecralarindan sonuna kadar yararlanmis
ve 1964 yilinda, Sir Terence Conran tarafindan
kurulacak Habitat magazalarinin seslenecegi
tuketici kitlesini ve begeniyi yaratacak taslari
désemisti. Bu olgulari tarihsel baglam icinde
dislindigimizde hemen goze ¢arpan, Avrupa
ve ABD’de savas sonrasi yasanan toplumsal ve
ekonomik gelismelerdir: Genel refah seviyesinde
dramatik bir artis, Gretim carklarinin yeniden si-
vil hayata ydnelik ddnmeye baslamasi ve bunlar
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neticesinde genisleyen ve derinlesen piyasalarin
bugln “tiketim toplumu” dedigimiz yapiyi orta-
ya ¢cikarmasi... Bdyle bir baglamda devreye giren

“lyi Tasarim” hassasiyetinin, tiiketim odakl biiyi-
yen yeni ekonominin yol actigi kaotik atmosfere
bir diizen getirmeyi amacladigi séylenebilir.
Dusuk begeninin, kitsch’in anarsik yayilimina ket
vurarak tasarimin yarattigi katma degerin 6ninu
acmak ve bu yolla ihracat hacmini genisletmek
dénemin kosullariiginde énemli bir saik olsa
gerektir. Konuya bu perspektiften bakildiginda,
sanat ve egitim kurumlarinin, piyasa aktdrlerinin,
sanayinin ve kitlenin begeni ve tercihlerinin “lyi
Tasarim” semsiyesi altinda birbirine uyumlandi-
rilmasi, ulusal kapitalist birikim stratejileri aci-
sindan oldukga anlamhdir.

Aradan gecgen yarim yizyildan uzun zamanin
ardindan bugin bahsi gegen kosullarin dramatik
bigimde degismis oldugunu sdyleyebiliriz. Once-
likle tiketime dayali ekonomik blylime model-
lerinin sinirlarina dayandigimiz bir noktadayiz.
Bunu bize gésteren sadece blylyen toplumsal
esitsizlikler ve kisisel hayatlarimizda yasadigimiz
bosluk ve amagsizlik duygulari degil. Yarattigi-
miz sinirsiz ve gizgisel Uretim-tlketim girdabinin
dogal kaynaklari tiiketme noktasina gelisi, bozu-
lan ekolojik dengeler, 6ninid alamadigimiz iklim
degisikligi, pazara bagimlilik ve bunun yarattigi
hak kayiplari gibi olgular artik eski Gretim ve
tiketim modelleri ile yola devam edemeyecegi-
mizi adeta bagirarak bize haber veriyor. 20. yiz-
yilda kapitalist ekonomilerin besin kaynagi olan
tasarim meslegi de yaptiklari kadar, simdiye dek
yapmadiklariile de tim bu denklemin merkezin-
de bulunuyor. Neyse ki, gerek mesleki gerekse
akademik manada yurGttugu sorgulamalar ve
onerdigi acihmlar, tasarim alaninin icinde bulun-
dugumuz krizin farkinda oldugunu ve daha iyi bir
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gelecek igin adimlar attigini bize gésteriyor. Son
birkac on yilda tasarim alaninda yasanan ve bir
gln geriye baktigimizda paradigma degisikligi
olarak adlandirabilecegimiz gelismeleri sdyle
ozetleyebiliriz: Uriin odakli diisinme bigiminden
deneyim ve sistem odakli modellere gegis, so-
rumluluk kapsamini tarifleyen etik gergevenin
salt insan odakli olmaktan ¢ikip, canl ve cansiz
tim varhklari kapsayan, ekolojik merkezli bir
anlayisa dogru genislemesi, lretimden tiiketime
tiim asamalariigine alan dénglsel tasarim yon-
temlerinin hayata gecirilmesi, meslegin yaratici
ve karar verici erkini tim paydaslarin katilimina
acan bir misterekler nosyonunun benimsenme-
ye baslamasi.

Tasarim alaninda yasanan tim bu gelismeler ve
tasarimcilarin iginde bulundugumuz kriz karsi-
sinda sergilemeye calistigi proaktif durus, “lyi
Tasarim” teriminin bugln edinmesi gereken
icerigi de tarifliyor aslinda. “Cikti”lari konusunda
sorumluluk sahibi, toplumsal ve ekolojik sorunla-
ra mudahale edebilecek “alanlari agan”, “bir ara-
da” karar verip yol almanin olanaklarini gelistiren,
“donguselligi” tasarim disiincesinin ve surecinin
merkezine koyan, alinan her kararda “musterek-
leri” gozeten ve yeni “mustereklesme” zeminleri
yaratmaya ugrasan bir tasarim etkinligi. Bu 6zet
igerik, son alti yildir izmir Biiyliksehir Belediyesi
Akdeniz Akademisi tarafindan diizenlenen lyi
Tasarim izmir etkinlikler dizisinin bugiine kadarki
izlencesini olusturmus durumda. Yasadigimiz
krizde pay! bulunan piyasa odakli, Griin merkezli
tasarim modelinin karsisinda, toplumsal faydayi
ve ekolojik diisiinceyi én plana alan bir “lyi Tasa-
rim” riizgar bugiin izmir'den esiyor.
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1950-199C Donemi
[zmir Apartmanlari

FEYZAL AVCI 6ZKABAN
[DOG. DR., DOKUZ EYLUL
UNIVERSITESI, MIMARLIK
FAKULTESI, MIMARLIK BOLUMU]

*Bu yazi, yazarin editérlerinden biri oldugu, 2013
yilinda izmir Bliytiksehir Belediyesi Ahmet Piris-
tina Kent Arsivi ve Mlzesi tarafindan yayinlanan,
izmir Kent Ansiklopedisi Mimarlik (2. cilt) igin
hazirlamis oldugu “Konut Yapilari Mimarisi”
maddesinden derlenmis ve glinimiz ¢calismala-
riyla detaylandiriimigtir.

Gunudmiz kentlerinin kimliginde temel belirleyici
olan ve konut mimarhgi icinde buyik yer tutan
apartman yapilari izmir ézelinde ele alindiginda
farkh 6zelliklerle éne ¢ikan, oldukga zengin bir
mimari gesitlilik géze ¢carpmaktadir. Cumhuriye-
tin ilk yillarindan giiniimuiize ulasan sinirh sayida-
ki iki veya dort katl konutlar disinda ¢gogunlugu
1950 sonrasi uretilmis apartman yapilari, kentte
yasanan hizli degisimler, yogunluk ve gabari
artisi baskilari ve 6zellikle kentsel dontsim
caligmalari nedeniyle hizla yok olmaktadir. Gini-
mizde, 30 Ekim 2020 tarihinde yasanan buylk
deprem sonrasinda, hasarli ya da degil, 6zellikle
1950-1990 arasina tarihlenen apartmanlarinin
yeniden yapim amaciyla hizla yikildig bir d6-
nem yasanmaktadir. Bu nedenle yazinin amaci
glinimize ulasmis; mimari yaklasim, kullanici
profili, imar kosullari, kent i¢ci konum, topografya
ve Uretim mekanizmasi gibi pek ¢ok degisken
altinda sekillenen ve izmir’in 20. yizyildaki ge-
lisimi paralelinde ¢esitlenen 1950-1990 dénemi
apartman yapilarinin farklilasan érneklerini, éne
ctkan mimari nitelikleriyle sunmak ve kent belle-
gindeki izlerini hatirlatmaktir.

1922 yangini sonrasi merkezini biyik 6l¢tde
yitiren izmir kenti, Cumhuriyetin modern kentler
yaratma sOylemi igin potansiyel bir alan haline
gelmistir. Ankara ile paralel zamanda imar faa-
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liyetlerine baslanan kentin ilk plani, 1924-1925
tarihli Danger sehircilik planidir. Planda yangin
alanlarinin imari yaninda; limanin kuzeye kay-
dinlmasi, endulstri bélgesinin dizenlenmesi,
demiryolu hatlarini birlestiren istasyon dnerisi ve
merkezde yogunlugu azaltmak tzere yeni konut
alanlarinin olusturulmasi gibi kent butinind
ilgilendiren dneriler yapilmistir. Belirlenen yeni
konut alanlarinda bir ile dort kat arasinda degi-
sen gabarilerde yapilarin yer aldigl, “bahge-kent”
modeline uygun plan 6nerileri gelistirilmistir.
Plan dogrultusunda diizenlenen ve satisa su-
nulan yangin alanlari 1929 yilina kadar banka,
finans ve ticari kullanimlar igin satin alinmig

ve bu dogrultuda birinci ulusal mimari akimin
ozelliklerini tasiyan yapilar ile donatiimistir. 1929
diinya ekonomik krizi ile uygulamasi duraklayan
plan, 1932 yilinda Cumhuriyet Meydani ve Gazi
Heykeli’'nin agilisi ile yeniden ivme kazanmis,
Hermann Jansen’in gérisleri dogrultusunda
revize edilerek uygulanmistir. Daha ¢ok yangin
bélgesinde ilk plana sadik kalinmis, kent bitini-
ne yonelik éneriler uygulamaya yansiyamamistir.

Bu dogrultuda kentin 6nemli akslarindan Mus-
tafa Enver Bey Caddesi 1932 yilinda, ismet

Pasa (Gazi Osman Paga) Bulvari ise 1933 yilinda
acllmistir. Diger cadde ve bulvarlarin agilmasi ve
Kllturpark projesi ile deger kazanan alanda, par-
kin cevresinden Alsancak’a dogru giden yollar
Uizerinde Ust gelir gruplarina yonelik bahge icin-
de iki-ug¢ katli yapilardan olusan konut alanlari
gelismistir. (Gérsel 1 ve 2). Bu alanlarda evrensel
normlara sahip, Cumhuriyet ideolojisi dogrul-
tusunda ¢agdas yasami vurgulayan modernist
konutlar insa edilmistir. Zamanla kent bitinine
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yayilan bu konutlar, Erken Cumhuriyet Déne-

mi’nin konut mimarhgini temsil eden, “batili ve
laik hayat tarzi”nin prestij 68esi olarak algilanan
“kubik ev”lerdir. Blylk ¢ogunlugu, kitle ve cep-
he organizasyonlarindaki mimari dil, mekansal
organizasyondaki islevsel ayrisma ile modernist
ilkeleri benimsemekte, ancak mekéansal érgut-
lenmede hakim merkezi hol ile geleneksel orta
sofaya referans vermektedir. Geleneksel-moder-
nist dilin bir aradalig|; temel geometrik bigim-
lerin kullanimi; dairesel planli kdse dénUsleri ya
da yarim silindirik kitle parcalarinin kullanimi;
masif guclu asimetrik kitle tasarimi; genis
sacakli kirma catilar; agikta birakilan balkon
kolonlari; ritmik dikdértgen pencereler; cumba
referansli kapali gcikmalar; gri edelputz siva;
sacak altlari ve denizliklerde yatay beyaz cizgiler;
beyaz dogramalar; metal veya ahsap kepenkler;
yatay-dlsey etkilerde aranan denge ve gri-beyaz
renk kullanimi bu dénem konutlarinin karakteris-
tik ozellikleridir. (Gorsel 3 ve 4)

Zamanla yetersiz kalan kent planini yenilemek
Uzere davet edilen modern mimarlik hareketinin
oncusl Le Corbusier’in 1949 yilinda tamamladig
nazim plan semasi uygulamaya konulmamis;
ancak yeni konut alanlarini igeren Misirli (Hatay)
Caddesi ve bu ana arterin bir varyant ile Konak’a
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baglanmasi 6nerileri benimsenmistir. Bu gelisen
konut dokusunda tek, iki ya da ¢ katli yapilarin
yani sira, yuksek gelir gruplari tarafindan olustu-

rulan dort katli “aile apartman”lari insa edilmistir.

Muilkiyeti tek bir aileye ait bu yapilar, konut bi-
rimleri kira karsihgi verilebildigi igin “kira apart-
mani” olarak da tanimlanmaktadirlar. Planinin
lig-dort kat gabari dnerisi neticesinde Goztepe,
Guzelyal, Karsiyaka ve &zellikle Alsancak bolge-
lerinde nitelikli bir mimari dil ve ingai kalite ile
gerceklestirilen bu apartmanlar hizla bir 6nceki
dénemin mustakil konutlarinin yerini almistir. Bu
donemde, erken modern etkilerden uzaklasiimis;
diinyada ekonomik kriz sonrasi ortaya ¢ikan ulu-
salci mimari egilimler paralelinde, ikinci ulusal
mimarhk akimi etkisinde apartmanlar tasarlan-
mistir. (Gérsel 5). Geleneksel konut mimarisin-
den referans alan bu akimin temel karakteristik-
leri genis sacakli kirma catilar, kapali gikmalar,
masif etkili yalin kitleler, serpme siva kullanimi
ve pencere konturlarini vurgulayan beyaz cizgiler
olmustur. Bu konut tipinin giinimize ulasan az
sayidaki 6rnegi daha ¢ok 1950’ler ve 1960’lar
basina tarinlenmektedir. (Gérsel 6)

Kentin mimari olusumunu etkileyen bir sonraki
evre, 1951 tarihli uluslararasi imar plani yarigsma-
sidir. Birincilik alan Aru, Ozdes ve Canpolat plani

tasarim

11930’lardan giinimuze kalan son
ornek, Alsancak.
Fotograf: Mehmet Yasa

2GUnumuze ulasan kooperatif
evlerinden iki 6rnek, Alsancak.
Fotograf: Mehmet Yasa

3Karantina’dan konut 6rnekleri,
mimar Necmettin Emre,

“Karantina’da Bir Villa”, Arkitekt 76,
Say1. 04 (1937): 100. (sol), “izmir'de
Bir Ev”, Arkitekt 77-78, Sayi1. 05-06
(1937):134 (sag)

4Selvili Konutu, mimar Mesut Ozok,
Buca.
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1953'te uygulamaya ge¢mistir. Kentin baslica
gelisim alani olarak Karatas-Ugkuyular arasindaki
bélge yamaclarla birlikte lineer olarak planlanmis-
tir. Ana arter olan Misirli (Hatay) Caddesi ve egim
cizgilerine paralel ince uzun yapi adalarindan ve
denize dik uzanan yesil koridorlardan olugmakta-
dir. Kentin ikinci gelisme aksi olarak Karsiyaka’nin
batis| 6ngdrulmus; ana arterler Gzerinde, daha
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dislk yogunluklu, Gg-dort katl yapilar dnerilmis-
tir. Tepecik’in glineyinde ve Bayrakl’da endistri
alanlarindan yesil bantlarla ayrilan is¢i mahalleleri
planlanmistir. Planin temel karari Kemeralti tarihi
ticaret merkezinin korunmasidir. 1950’li yillarin
¢ogulcu ortaminda, degisen devlet politikalariyla
kentsel niifus hizla artmis, konut ihtiyaci karsila-
namaz hale gelmis; kente gécenler, kent ¢eperle-
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tasarim

5Yayla Apt., 1951 ve Kardes Apt.,
1948-51, mimar Fahri Nisli, Alsancak
Fotograf: Mimarlar Odasi [zmir
Subesi Arsivi.

¢ Karslyaka ve Bornova’dan balkon
tasarimlari ile karakter kazanan
apartman dérnekleri.

7Huseyin Tabak Apt., mimar Faruk
San, Mithatpasa (sol) Fotograf:
Mehmet Yasa, S. Satir Apt., mimar
Reha Aysay Fotograf: Mimarlar Odasi
izmir Subesi Arsivi. (orta), Funda Apt.,
mimar S. Kentoglu, Alsancak. (sag)

8 Oncil Apt., mimar Cavit Olger, Hatay
Mimarlar Odasi izmir Subesi Arsivi.

¢ Karslyaka, Hatay, Goztepe
apartmanlari.

10 Mithatpasa sahil yolunda sikigik
ylksek apartman dokusu.
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1 Emlak Bankasi konutlari,
Mavisehir.
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rinde kendi imkanlari ile yasam alanlarini olustur-
maya calismistir. Bu yillar pek ¢ok kentte oldugu
gibi izmir igin de “gecekondu” olgusunun ortaya
ciktigr yillardir. 1951 plani hizl nifus artisi ve
kentlesmeyle birlikte yetersiz kalmis ve 1960°da
plan revizyonuna gidilmistir.

1950’liler sonunda artik izmir konut mimarlig
“erken modern”, “ikinci ulusal” ve “uluslararasi
stil” gibi farkh mimarlik yaklagimlari ile tasar-
lanmis drneklerin gesitliligi ile zenginlesmistir.
1950’lerin ikinci yarisinda inga edilen apartman-
larda agirlikla “uluslararasi stil” benimsenmis;
kitle ve cephe organizasyonlarini belirleyen
modernist yaklasim mekéan organizasyonlarin-
da surdirulmistir. Geri cekilmis zemin katlar,
kolonlar (pilotiler) tizerinde yiikselen yalin priz-
matik kutleler, betonarme pergolali ¢ati katlari,
gridal cephe kompozisyonlari, katlar arasi kesin-
tisiz pencereler, yatay déseme plaklari ve disey
bant ylizeylerin olusturdugu cephe kurgusu, ince
korkuluklarla ya da beton plaklarla tanimlanan
balkonlar, mozaik pano, tarakli siva veya cam
mozaik (BTB) kaplama malzemeleri bu apart-
manlarin karakteristik 6zellikleridir. (Gorsel 7)

1964 tarihli Kat Milkiyeti Kanunu ve hizli kent-
lesme baskilari sonucu konut alanlarinda yeni
bir dénlisim slreci baglamistir. Yeni imar haklari
dogrultusunda dort-bes katli tekil kira apartman-
lari yerlerini bu kez alti-sekiz katli, cogunlugu
bitisik dlizende ¢ok katli konutlara birakmistir.
(Gorsel 8). Kent merkezde sikisik bir doku tze-
rinde ylkselirken, ceperlerde sagaklanmalar
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baslamis, 1970’lerle birlikte merkez-banliyd
yerlesimleri arasi yogunlasmistir. 1970’ler, Kat
Mulkiyeti Kanunu sonrasi hizlanan yap-sat ko-
nut Uretim mekanizmalarinin da etkisiyle konut
mimarisinde gorilen modernist dilin agindigl
yillar olmustur. Konut ihtiyacini karsilamaya
donuk, hizla dretilen konutlar; birbirlerinden
farkhlasma kaygisinin olmadigi, sablonlasmis
plan semalarinin tekrarlandigl, benzer cephe
kurgularinin dograma bélintdileri, giris sacagi ve
balkon korkuluklari gibi kiigik detaylarla farkli-
lastigl yuksek yapilar olarak tasarlanmistir. Uzun
ve karanlik bir koridor Uzerine dizili mekéanlar ve
havalandirma bosluklarina bakan servis hacim-
lerinden olusan plan semasi bu ddnemde ortaya
¢cikmis ve standart apartman tipolojisini belir-
leyen unsur olmustur. Bu dénem konutlarinin
one cikan ozellikleri, genis pencere dlzenleri ve
geometrik bigcimlerin kullanimi ile estetize edilen
balkon korkuluklaridir. (Gérsel 9)

1980’li yillara gelindiginde, standartlasan apart-
man mimarisinin yarattigi sikisik yiiksek doku
ve karanlik i¢ mekan ¢ézimleri elestri konusu
olmus ve bu dogrultuda yeni arayiglar giindeme
gelmistir. (Gorsel 10). Yiiksek gelir gruplarinin
kent ceperinde mustakil konut tercihi arterken,
merkezde muteahhitlerin Gretimine birakilan
ylksek apartmanlasma strmustur. 1990’larda
tamamen imar kosullarinin belirledigi, maksi-
mum metrekare ve daire sayisini temel alan
tasarimlar kentin apartman mimarisine hakim
olurken; Ust gelir gruplarinin tekrar merkezde
olma talebi ve ayricalikli konut anlayisi bu kez
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yakin ¢eperde givenlikli apartman sitelerini
glindeme getirmistir. Liberal ekonominin ya-
rattigi yeni sermaye gruplarinin talepleri ile de
ivme kazanan bu dénem, kamu Uretiminin yavas
yavas geri gekilerek 6zel sektér sunumunun

one cikti@i bir stire¢ baslatmistir. Sosyal konut
Uretiminden, farkli gelir gruplarina hitap eden
ticari konut Uretimine evrilme sonucu 6zellikle
Karslyaka-Gigli bolgesi nemli bir dénliisime
sahne olmustur. Dénlisimun ilk 6rnegi olarak
Emlak Bankasi uygulamasi olan Atakent (6. etap,
1986-1989) ve Venedik Sitesi (1988) gosterilebi-
lir. Ardindan mekansal ¢esitlilik sunan Mavisehir
Konutlarr’'nin tretimi gindeme gelmis; gok katl
bloklar, tripleks villalar ve bir aligveris merkezin-
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den olusan uygulama, kentin st gelir grubuna
yénelik liiks konut ihtiyacini karsilamistir. (Gérsel
11). Ekonomik konut anlayisi ile kurulan Emlak
Bankasr’nin stati simgelerine donusen uygula-
malarini gevre yollarinin kenarinda yuksek blok-
lar igeren konut alanlari izlemistir.

Paya Apartmani

Karsiyaka Yali Caddesi Gzerinde yer alan yapl,
1950 yilinda mimar Ziya Nebioglu tarafindan
tasarlanmigtir. Nebioglu mimarhiginin kendine
has bi¢cim ve malzeme kullanimi ile ddnemin
apartman yapilarindan ayrilan Paya Apartmani,
Karsiyaka’da ginimuze ulasabilen aile apart-
manlarinin son érneklerinden biridir.

2Paya Apartmani.
Fotograf: Mehmet Yasa

tasarim
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Her katta bir dairenin oldugu yapida yasama
mekanlari deniz tarafinda, yatak odasi ve servis
mekanlari da arka tarafta yer almaktadir. Yapi
genelinde hakim olan yatay etki, kitlede vurgu-
lanan pres tugla kapli $émine duvarinin yani sira
yan cephede apartman girisindeki Gggen formlu
disey duvar ve zemin katta kullanilan V bigimli
pilonlarin disey etkisiyle dengelenmektedir.
Orijinalinde ¢ kath olarak tasarlanan yapiya,
1957 yilinda bir kat ilavesi yapilmistir. Yapi kitle
kurgusundaki asimetri, egrisel kése donusu,
déseme kodlarini belirten beyaz yatay borddrleri,
ritmik pencere kurgusu ve balkon kdselerinde
yer alan dairesel kolonlari ile dénemin modernist
mimari dilini yansitmaktadir. (Gérsel 12)

Karaoglu Apartmani

Alsancak’ta Sair Esref Bulvari ile Mustafa Enver
Bey Caddesi’nin kesisimindeki yapinin mimari
Melih Pekel'dir. Pekel, 50’li yillarda izmir mimar-

liginin bicimlenmesinde etkin rol almis, ézellikle
konut yapilarinda olusturdugu nitelikli modern
mimari dil ile 6ne gikan ikinci kusak izmirli mi-
marlardan biridir. 1952’de Karaoglu Ailesi tarafin-
dan yaptirilan ve dénemin aile apartmanlarindan
biri olan bu yapi da Uluslararasi Stil'in kentteki
yetkin drneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kitle kurgusunda Uluslararasi Stil’'in ikonu
haline gelen yalin modernist prizma dilinin be-
nimsendigi yapi bodrum kat, zemin kat ve Ustu

TASARIM BELLEGI

dort kat ile bir ¢ati katindan olusmaktadir. Her
katta iki dairenin oldugu yapida toplamda dért
farkli plan semasi gorilmektedir. Yapinin kisa
cepheleri, yalin prizmatik kutle dilini vurgulamak
lzere daha sagir birakilmis; kdselere yerlestirilen
pencereler ve kafes seklinde tasarlanmis servis
pencereleri ile vurgulanmistir. Grafik etkisi gugl,
estetik bir dille tasarlanan servis pencereleri
mimarin pek ¢ok yapisinda éne ¢ikan mimari
elemanlardan biridir.

Kibik mimari dilin baskin oldugu yap, giris cep-
hesindeki moddiler tasarim anlayisi ile karakter
kazanmaktadir. Modulerlik, yatayda katlar arasi
déseme plaklari, diseyde ise, 6n cephede yer
alan BTB kapli disey gri betonarme plak ve
balkonlar arasindaki ayirici duvar ile olusturul-
maktadir. Yalin prizmatik yapi kitlesi, ddnem
yapilarinda yaygin olarak uygulanan bir cekme
kat ve teras cati ile sonlanmaktadir. (Gérsel 13)

Akad Apartmani

Alsancak Vasif Cinar Bulvari’'nda yer alan yapi,
1955’te Emin Canpolat tarafindan tasarlanmistir.
Bes katli apartman, 6n cephe tasariminda kulla-
nilan mimari dil ile dénemin apartman mimarisi
icinde dikkat gekicidir.

Plan semasi; merdiven kovasi, 1slak hacimlerin
yer aldigI merkezi bir gekirdek ve bu gekirdek
etrafindaki uzun bir koridor boyunca organize
edilmis mekanlardan olugmaktadir. Her katta
iki dairenin yer aldig1 apartmanda plan semasi
ile konvansiyonel bir yaklagim sergilerken; i¢

mekan detaylarinda, cephe diizenlemesinde ve
malzeme kullaniminda yenilik¢i ve modernist bir
dil kurmaktadir. Yapi 6n cephe tasarim yaklagimi
ile ddnemin apartmanlarindan ayrismaktadir.
Kat désemeleri arasinda kesintisiz devam eden
pencere dizeni ile yatay vurgunun hakim oldugu
cephede, yasama mekanina alinan 15181 kaybet-
memek, ancak kontrol edebilmek lzere yatay
cam giines kiricilar kullanilmistir. Ozgiin halinde
farkh renklerde oldugu bilinen giines kiricilar ile
gunun farkli saatlerinde renk degistiren, hare-
ketli, canli bir cephe yaratilmak istenmistir. On
cephe ylzeyinden geri gekilerek olusturulan
zemin kat, gakil tasi kaplama yizeyleri ve alti
bosluklu olarak diizenlenen zarif giris merdiveni
ile 6zellesmektedir. Surrec icinde yapiya 6zglin
mimari dili ile uyusmayan bir kat ilavesi yapiimis,
gunes kiricilar bir daire diginda sékilmustar.

Akad Apartmani, 6n cephe tasarim yaklasimi,
cam gunes kiricilari, cakil taginin cephe ylze-
yinde kaplama malzemesi olarak kullanimi gibi
arayislari ile izmir'de konut mimarisinde 1950
sonrasl yayginlasan uluslararasi stilin kent igin-
deki nitelikli yorumlarindan biridir. (Gérsel 14)

Pekel Apartmani

Melih Pekel tarafindan tasarlanan yapi, 1956

tarihlidir. Aile apartmani olarak inga edilen yapi, 1 Karoglu Apartmani.
Fotograf: Mehmet Yasa

14 Akad Apartmani.
Fotograf: Mehmet Yasa

izmirde ulusalci mimarlik dilinden uluslararasi
stilin modernist estetigine gegisin gézlemlendigi
erken drneklerden biri olmasi nedeniyle konut
mimarhgi agisindan énem tasimaktadir.

15 Pekel Apartmani.
Fotograf: Mehmet Yasa

tasarim
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1 Tikvesli Apartmani.
Fotograf: Mehmet Yasa
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Zemin Ustu dort kat ve bir ¢cati katindan olusan
yapinin tasariminda dért farkli plan tipi kullanil-
mistir. Her katta iki dairenin yer aldigi yapinin
plan semasi, standart plan semalarindan fark-
lidir. Giris hold, oturma ve yemek bdlimlerinin
mekansal akisl ve ayrimi, séminenin yer aldig
serbest duvar diizleminin konumu ile saglanmig-
tir. Kesme tas kapli zemin kat Uzerinde yikselen
modiiler cephe diizeni, betonarme pergolali
teras kati kullanimi ve yapinin egrisel yan cephe-
sinde kullanilan asimetrik havalandirma pence-
releri ile mimarin adinin bas harflerinin soyutla-
masi olan cephe elemani yapiya kimligini veren
karakteristik unsurlardir. Yapinin girisinde yer
alan ve tasarimi mimar Cahit Akan’a ait kadin
figlir, tasarim yaklasimlarinda plastik sanatlar
ve grafik tasarima 6nem veren Pekel’in istegi ve
israri ile yapilmistir.

Ginimizde kullanim sirecinde gerceklestirilen
olumsuz mudahaleler nedeniyle yapinin 6zgin
plan semasini sadece iki dairede gérmek mim-
kindur. Pencere dogramalarinin degistirilmesi
ve balkonlarin kapatilmasiyla modiler cephe
tasarimi ve katle dili zedelenmistir. (Gorsel 15)

Tikvesli Apartmani

Dr. Mustafa Enver Bey Caddesi ile 1390 Sokak’in
kesistigi kosede konumlanan 1957 tarihli yapinin
mimari Ozcan Ozsisman’dir. Mustafa Enver Bey
Caddesi’nden giris alan yapi zemin Ustil bes kat
ve bir ¢cati katindan olugsmaktadir. Yapi, 6zellikle
giris cephesi organizasyonunda dénemin izmir
apartman tipolojisinde yaygin olarak kullani-

lan tasarim yaklasimini yansitmasi nedeniyle
onemlidir. Her katta iki dairenin bulundugu
apartmanda, yasama mekéani 6n cepheye, yatak
odalari yan, mutfak ve banyo ise arka cepheye
yerlestirilmistir. Sinirlardan geri ¢ekilerek olustu-
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rulan cekme ¢ati kati, sagda bir yasama, solda iki
yatak odasi olan tek bir daireden olugsmaktadir.

Donemin apartman tipolojisinin yaygin mimari
repertuarinin nitelikli bir tasarim anlayist ile kul-
lanildig1 yapi, dolu kitleye acil olarak saplanan
balkon birimleri ve onlari diseyde yirtan tas kap-
I sagir duvarlarla karakter kazanmaktadir. Girig
cephesi boyunca devam eden, yan cepheye de
dénen balkon désemeleri ve demir korkuluklarin
yarattigl yatay vurgu, simetri aksinda yer alan
giris ve merdiven boslugunu tanimlayan diisey
yirtiklarla dengelenmektedir. Kitle tasariminda,
balkon konsollari ile imar hattini takip ederken,
yasama mekanlari uygun gunisigini almak igin
batiya yonlendirilmistir.

Zemin kat dairelerinin ticari amacli kullanim

icin donustlrulmesi ve 1964 yilinda ¢ati katinda
yapilan ek mekanlara ragmen yapi 6zgiin mimari
dilini bilyiik 6lgiide korumaktadir. (Gérsel 16)

Ozsakal Apartmani

Karslyaka Garsisi ve Yali Caddesi’ne yakin bir ko-
numda 1957°de tasarlanan yapi, ddnemin az kath
aile apartmanlarinin mimari diline sahiptir. Form
Mimarlik ortaklari Riza Askan ve Suat Erdeniz ta-
sarimi arka cephesi bitisik nizam yapi, ¢ kat ve
bir cekme kattan olusur. Her katta bir daire bu-
nur. Mekan kurgusu ile dénemin yaygin orta hol-
|G plan semalarindan farkhlasan apartman, yalin
kibik ana kutleye eklenen balkon tasarimlari ile
ozellesmektedir. Plan dizleminde ana kitleden
acilanarak yerlesen balkon désemeleri, yatayda
kesintisiz devam eden, yalin i¢ sira metal boru
korkulukla ¢evrelenmekte ve silindirik kolonlarla
tasinmaktadir. Donemin cephe tasarimlarinda
sikga gorllen betonarme panellerin balkon
désemelerine sasirtmali olarak ustalikla yerles-

7 Ozsakal Apartmani.
Fotograf: Mehmet Yasa

8 Havuzlu Site.
Fotograf: Mehmet Yasa

tasarim
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19 Derya Apartmant. Yapildigi yillar
(sol, Fotograf: Mimarlar Odasi izmir
Subesi Argivi.) ve giinimz (sag,
Fotograf: Mehmet Yasa)

20 Fyar Apartmani (Fotograf:
Mimarlar Odast [zmir Subesi Arsivi,)
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tirilmesi ile elde edilen asilma hissi, yapinin en
dikkat cekici mimari 6zelligidir. Balkon déseme-
leri, silindirik kolon ve betonarme paneller ve
balkon i¢ cephelerindeki gri-siyah-mavi renkli
BTB kaplama kullanimindaki yetkinlik Askan

ve Erdeniz’in mitevazi bir aile apartmaninda
sergiledikleri modern mimari anlayisi géstermesi
acisindan énem tasimaktadir. (Gérsel 17)
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Havuzlu Site (0zel Tiirk Koleji Ogretmen ve
Memurlari Yapi Kooperatifi)

Guzelyal semtinde 13, 13/1, 15 ve 18 sokaklar

ile gevrili parselde yer alan 1961 tarihli sitenin
tasarimi Form Mimarlik blrosu adiyla kentte pek
cok konut ve egitim yapisinin tasarimini ger-
ceklestiren Riza Askan ve Suat Erdeniz ikilisine
aittir. Bir kooperatif olusumu olan ve Ozel Tiirk
Koleji calisanlari icin tasarlanan site, genis bir
bahge icinde kurgulanan yizme havuzu, dikkan
birimleri ile sosyal kullanim ve dinlenme alanlari
sunan ginimuz konut sitelerinin ilk 6rnegidir.

Benzer tasarimli U¢ yatay konut blogunun U sema
ile arazi ceperlerine yerlestigi site orta alanda yer
alan bahce ve yiizme havuzu ile dikkat cekmekte-
dir. U semanin yola agilan kismi bir dizi diikkan ile
sinirlandiriimistir. ige donik bir site yasami yerine
kentsel iligkileri surdlren bir yasam tercih edilmis
ve bu nedenle apartman girisleri araziyi cevre-
leyen sokaklardan alinmistir. Dort kat ve bir gat
terasindan olusan her bir yapi blogu bitisik dizenli
iki apartman olarak kurgulanmistir. Bu baglamda
toplamda Ug blok, her katta iki dairenin yer aldigi
alti apartman gibi calismaktadir. Catida betonar-
me plak ile tanimli, ortak kullanimlara ayrilmis bir
yari acik teras olusturulmustur. Bloklarin cephe
organizasyonunda balkon déseme ve korkuluklari
ile olusturulan yatay vurgu, apartman girislerini
ve merdiven hacmini tanimlayan disey seffaf
bant ile dengelenmektedir. ince metal korkuluk-
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larla gevrelenen balkonlarda kullanilan sasirtmali
beton plaklar, bloklarin yatay etkisine hareket
kazandiran elemanlardir. Ozgiin tasariminda cam
tugla ylizeyler ve bant havalandirma pencereleri
ile tasarlanan merdiven hacminin, uygulamada
gridlere bolinmis cam yuzeyler olarak inga edil-
digi anlasiimaktadr.

Doéneminde ylizme havuzunu kooperatif yoneti-
mi kontroliinde bdlge halkinin da kullandigi yapi
grubu, kentsel iligkilerin gozeltildigi tasarim
anlayisl ile yalniz site kullanicilari igin degil, tim
semt sakinlerinin icin bir sosyal alan haline gel-
mistir. (Gérsel 18)

Derya Apartmani

Mithatpasa Caddesi (izerinde, izmir'li mimarlar
arasinda acilan bir kooperatif apartmani yarig-
masi ile elde edilen Derya Apartmani, kazanan
Gingor Kaftancr'nin da yapinin uygulama ve
denetimini Ustlenmek tzere belediye proje biiro-
sundaki gérevinden ayrilmasi ve kendi mimarhk
ofisini kurmasina vesile olmustur.

1963 yilinda tamamlanan yapi, disey sirkilas-
yon ¢ekirdekleri disinda tamamen bosaltilan
zemin kati ile Mithatpasa Caddesi ile denizi,
gorsel ve islevsel agidan birlestirmeyi hedefle-
mistir. 1960’lar ikinci yarisindan itibaren bolgede
hizla artan ¢ok kath ve bitisik diizenli apartman
yapilari nedeniyle denizle bagi kopan i¢ kisim-
lar igin rlzgarin iceri alinmasi ve fiziksel bagin

yeniden kurulmasi agisindan 6nem tasiyan bu
oneri, cadde boyunca uygulanan bir tipolojiye
dénlismustar.

Daire kesitli kolonlar Gzerinde ylkselen, zemin
UstU alti kat ve bir ¢ati katindan olusan yapinin
ortasinda, sag ve solda iki adet seffaf giris kitlesi
olusturulmustur. Her katta dort daire planlanmis

tasarim

2 Dede ve Torun apartmanlari.
Fotograf: Mehmet Yasa

22 Atav Apartmani.
Fotograf: Mehmet Yasa
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23 Bostanh Emlak Bankasi Konutlari.
Fotograf: Mehmet Yasa

24 TIBAS Teras Evler.
Fotograf: Mehmet Yasa
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ve betonarme pergolali teras katinda ise yari agik
ortak kullanim alant ile iki kiigiik daire diizen-
lenmistir. Yapi, kolonlar tstlinde yikselen yalin

prizmatik kitlesi ve moduler cephe dizeni ile
genel olarak uluslararasi stil 6zellikleri goster-
mekle birlikte, giinimizde kaldirilmis olan, Turk
kafesine dykinen hareketli ahsap giines kiricilar,
mimarin modernist ve yerel mimari sentezindeki
arayislari olarak gérilmelidir. Kullanim sirecinde
zemin katin bir kismi daha diikkan kullanimlari
icin kapatilmigtir. (Gérsel 19)

Fuar Apartmani (Alber Kohen Apartmani)

Alsancak Sair Esref Bulvari ile 1382 sokak kesi-
siminde kose parsel tzerindeki yapi, Fahri Nigli
tarafindan tasarlanmis ve 1965’de insa edilmis-
tir. Yapi pilotiler (daire kesitli kolonlar) istiinde
ylkselen yalin prizmatik kitlesi ile uluslararasi
stilin kanonik dilini kullanan nitelikli 6rneklerden
biridir. Yasama mekani bélimlerinde yaratilan
sekmeyle cephede olusan dolu-bos diizeni,
sasirtmali balkon parapetleri, balkon yan du-
varlarindaki petekvari glines kirici elemanlar ve
betonarme pergolali teras kati, uluslararasi stilin
yagin mimari unsurlaridir.
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Her katta iki dairenin yer aldig1 yapinin zemin
kati, agcihm verdigi sokak cephelerinde parsel
sinirlarindan geri ¢ekilerek, agikta birakilan daire
kesitli kolonlar ile tanimlanmistir. Yapinin yatak
odalarina ayrilan 1382 sokak tarafinda kutle,
denizden imbati alacak bigimde kademelenerek
tasarlanmistir. Teras kati ise gocuklarin kulla-
nimina ayriimistir. Modernist dili benimseyen
donem yapilarinda sikga gérilen bu gekme katta
oyun ve oturma salonlari olusturulmustur.

Kullanim surecinde yapida pek ¢ok degisiklik
yapilmis; giris cephesinde yer alan kolonlar i¢
mekéana alinmisg, pergolali teras kati kaldirilarak
daire sayisi arttirilmisg, balkonlar kapatilarak i¢
mekana dahil edilmis ve nitelikli giines kiricilar
kaldirilarak yapinin 6zgiin mimari kimligi btytk
6lclide zedelenmistir. (Gérsel 20)

Dede ve Torun Apartmanlari

indnii Caddesi tizerinde Cavit Olger tarafindan
bir yil arayla yan yana insa edilen apartmanlar
1965 ve 1966 yillarinda yapiimistir. Ug-dort kath
ilk donem apartmanlarindan ¢ok katli doneme
gecisin ilk érnekleri olmasi nedeniyle 6nemli
tasimaktadirlar.

Plan semalari ve kitle olusumlarinda benzer
tavrin gozlendigi yapilar, cadde yéniinde geri
cekilmis zemin kat Usti yalin prizmatik kitleleri
ile dikkat cekmektedir. Cadde tarafinda zemin
UistU yedi kat ve bir ¢ati katindan olusan apart-
malarda arazi egimiyle deniz tarafinda ilave
katlar elde edilmistir. Zeminde duikkan, giris holu
ve deniz cephesinde kiguk iki daire yer alirken,
Ust katlarda Dede Apartmani’nda dérder, Torun
Apartmanr’nda ikiser adet daire bulunmaktadir.
Salon ve (¢ yatak odali dairelerde antre ve gece
holU Gzerinden dagilim saglanmaktadir. Man-
zaraya acllan mekanlarda buyuk balkonlara yer
verilmis, inénii Caddesi’ne bakan cephelerde

ise yapinin ana karakterini veren tasarim dene-
meleri yapiimistir. Yalin prizmatik kitle cephesi,
tabandan tavana seffaf ylzeyler ve farkli boyut-
larda prekast sagir panellerin kurdugu kompozis-
yonla tanimlanmistir. Dede Apartmanr’nda seffaf
ylzeyler yatay sagir bantlar ve kitle boyunca
devam eden disey bant ile dengelenmektedir.
Torun Apartmani’nda ise sadece yatak odalari-
nin baktigi giris cephesi, cok sayida dikddrgen,
sagir prekast panelin seffaf cephe bitininde
sasirtilarak yerlestirildigi homojen, hareketli bir
dil kurmaktadir. Kiitle merkezine ¢ekilmis cati
katlari yalin prizmatik kitlelerin bitisini vurgula-
maktadir. (Gorsel 21)
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Atav Apartmani

Talatpasa Bulvari tizerinde 1970 yilinda Sadi
Tugay tarafindan tasarlanmistir. Kat Mulkiyeti
Kanunu sonrasi kentte hizla gelisen yiksek ve
standart semali apartman olusumlari iginde
farkh plan ¢6zim ve cephe arayislari ile 6ne
ctkan orneklerden biridir.

Zemin ustu sekiz kattan olusan apartmanda,
her katta biri dubleks olmak Uzere iki daire bu-
lunmaktadir. Zemin katin apartman girisi, ticari
birimler ve hizmetli konutuna ayrildigI yapinin
ana caddeye bakan uzun cephesi hem dub-
leks hem de tek katl dairelere ayrilmistir. Tim
mekanlarin balkon kulanimina sahip olmasi ve
yatak odasi depolama birimleri gibi ic mekan
donatilarinin tasarim sirasinda distiniimus
olmasi, yapiyi nitelikli kilan mimari ¢éztmlerdir.
Plan semasindaki cesitliligin cepheye yansitil-
masi ile karakter kazanan yapinin 6n cephesinde
katlar, beyaz balkon parapetlerinin yatay etkisi
ile vurgulanmaktadir. On cepheye yansiyan farkli
daireler balkon parapetlerinde yaratilan kot
farklari ve dubleks dairelerin cephe ylizeyinde
olusturulan Gg renkli disey pano ile ifade edil-
mektedir. Dubleks dairelerin 6n cepheye agilim
veren kigik balkonlarinin yer yer kapatilmasina
ragmen yapinin yatay beyaz bantlar ve disey
pano ile vurgulanan 6zgiin cephe karakteri de-
vam etmektedir. (Gérsel 22)

Bostanli Emlak Bankasi Konutlari

Sehit Cengiz Topel Caddesi’nin deniz tarafinda
genis bir arazide konumlanan betonarme kar-
kas konutlar 1970’lere tarihlenmektedir. ilk kez
1898'de ingiltere’de énerilen, 20. yiizyllda mo-
dern hareket kapsaminda CIAM konferanslarinda
gelistirilen ve farkli yaklasim ve dlgeklerde yay-
ginlasan “bahgesehir” kavraminin izmir'deki yerel
drneklerinden biri olarak 6nem tagimaktadir.

Yatay prizmatik kitleler olarak ele alinan az katl
apartmanlar, orta aksin iki yaninda birer konutun
oldugu dért daireden olugmaktadir. Konvansiyo-
nel plan semasina sahip yapilarin karakteristik
ozellikleri; giris aksini genis yatay yirtiklarla ta-
nimlayan ve bitinde kitleye diisey vurgu veren
beton kirigslemeler, cephe ylizeyinden agilanarak
bahc¢eye dogru uzanan balkon tabliyeleri ve
yasama mekanlarinin genis pencere dizileridir. ic
mekénlarda merdiven kovasinin tamamen seffaf,
narin metal dogramalari, merdiven korkuluklari-
nin yalin boru profillerle ¢6zimu gibi detaylarla
tasarimin modern ¢izgisi olgunlagsmaktadir.

Bu konut bloklari, tasarim ilkelerinden gelen
bahcesehir anlayisi ile yarattiklari kentsel ta-
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sarim ve kentsel ¢evre kalitesi ile bulunduklari
cevreye karakter vermektedirler. Kentin 70’li
yillarinin az katl apartman mimarisinin mekéan
ve insa ozelliklerini yansitmasi agisindan 6nemli
bir yere sahiptirler. (Gérsel 23)

TiBAS Teras Evler

inonii Caddesi tizerinde Tiirkiye is Bankasi A.S.
Mensuplari Emekli Sandigi Vakfi’'na ait toplam
yedi parselden olusan arsa Uzerinde gercekles-
tirilen Teras Evler, 1989 tarihinde mimar Salih
Zeki Pekin (MATU Mimarlik) tarafindan tasarlan-
mistir. Yapi apartman mimarisine getirdigi farkh
tipolojik yaklagim ve baglamina yaptigi katki ile
kentin en 6zglin konut yapisi olmayi strdirmek-
tedir. Projede yapinin yer alacagi cadde uzerin-
deki mevcut apartman dizilerinin yarattigi duvar
etkisi ve arka cephelerde istinad duvarina bakan
mimari olusuma elestiri getirilmis. iki yil stiren
cabalar sonucu mevcut imar kosullarinin degis-
tiriimesi saglanmistir. Ayrica izmir igin yapim
sisteminde tinel kalip teknolojisinin kullanildigi
ilk uygulamadir.

inénl Caddesi lizerindeki 70 metrelik cephe
boyunca kaldirim genisliginden fazla bir mesafe
birakarak, kademeli olarak geriye ¢ekilen on dort
kat ve arka cepheye dogru bes kat teraslanarak
inen iki blok ve bunlari dikine birbirine baglayan
Ggunc bir blok ile H semali bir diizen kurulmus-
tur. Orta blogun ikiye ayirdig bahcgelerin 6n tarafi
amfi ve gocuk oyun alanlarina, arka tarafi ise
otopark Usti tenis kortlarina ayrilmistir. Dikine
kesen blogun seffaf zemin kati bahcgeler arasi
gorsel iliskiyi saglamaktadir. Tinel kalip sistemi-
nin sinirlamalari konut tiplerinde varyasyonlara
gidilerek ¢oziimlenmis ve sekiz farkli blyuklUikte,
on sekiz degisik tipte, bazilari dubleks toplam
doksan adet konut tasarlanmistir. Konutlarin
disinda, bina gérevlilerine konutlar, pastane, hobi
salonu, kapal gocuk oyun alani, toplanti salo-
nu, araba bakim ve yikama yeri, sauna, isitma
merkezi ve trafo gibi ortak kullanim alanlarini

da icermektedir. Inénii Caddesi yoninde zemin
katta ara katli sekiz adet diikkan ile caddenin
ticari kullanimina eklemlenen konut kompleksi,
arazinin komsu parsel sinirlarinda kurguladig
merdiven dizenlemeleriyle de kentsel kullanima
katki saglamaktadir. (Gérsel 24)

Veniis Apartmani

Mithatpasa Caddesi Uzerinde deniz tarafinda yer
alan yapi 1989 yilinda Erbil Goskuner ve Sedef
Tuncag tarafindan tasarlanmistir. Ayni arazide
1940’h yillarda Venis Acgikhava Sinemasi, 1950’1
yillarin baslarinda ise bolgede gelisen kath ko-
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% Eski (sol, Fotograf: Mimarlar Odasi
[zmir Subesi Arsivi) ve yeni Veniis
apartmanlari. (sag)

Fotograf: Mehmet Yasa
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nutlarin ilk érneklerinden olan ve 1980’lere kadar
varligini sirdlren Venis Apartmani insa edilmis-
tir. Fahri Nisli’nin tasarladigi ilk yapi, zemin Usti
dort kat ve bir ¢cati katindan olusan apartmanda
cephe boyunca devam eden balkonlar, cam bal-
kon parapetleri ve ¢ati katinda sinirlardan geri
cekilerek olusturulan gekme kat gibi arayislar ile
dénemin apartman mimarisi i¢in énci nitelikte-
dir. 1993 yilinda bitirilen yeni apartman, ddnemin
yaygin mimarlik egilimi olan postmodern sdyle-
min apartman mimarisindeki ilk érneklerinden
biri olarak kentte éne ¢gikmaktadir. Yedi konut
kati ve kara tarafindan bir, deniz tarafindan iki
isyeri katindan olugsmaktadir.

Once her katta iki dubleks olarak planlanan ko-
nut diizeni, maliyet nedeniyle yanliz son iki katta
dubleks olarak tasarlanmistir. Dairelerde yasama
mekanlari deniz tarafina, yatak odalari kara ta-
rafina yerlestirilmistir. Ebeveyn yatak odalarinin
tasariminda mekan igine acili bir sekilde yerles-
tirilen ve tim oda kullanimini belirleyen banyo
birimi dikkat ¢ekicidir.

imar kurallarinin sinirlari iginde tasarlanan yapi-
nin tekduze kutle etkisi, cephe tasarimi ve farkli
malzeme kullanimlari ile giderilmeye ¢alisiimistir.
Katlar arasindaki fonsiyonel ve plansal farkli-

TASARIM BELLEGI

@ ORKINOS §,

_

lagsmalar cephe diizenine yansitiimis; balkon
parapetlerinde ve yiizeylerde yaratilan geomet-
rik sekiller, ek duvar pargalari, dubleks katlari
tanimlayan kitle kdselerinde yer alan kademeli
duvarlar gibi elemanlar ve farkli renk, malzeme
kullanimi ile postmodern bir dil yaratilmistir.
(Gorsel 25)
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Tiirkiye'de Lif Sanatinin
Oncii Ismi: Tekstil Sanatcisi
Suhandan Ozay Demirkan

PELIN DEMIRTAS DiKMEN
[OGRETIM GOREVLISI, DEU
GUZEL SANATLAR FAKULTESI
TEKSTIL VE MODA TASARIMI
BOLUMU AKSESUAR TASARIMI
ANA SANAT DALI]

1 Suhandan Ozay Demirkan,
Fotograf: Aykut Uslutekin.

Modern tekstil sanatinin gelisiminde 6nci

sanatgilar igerisinde yer alan Suhandan Ozay
Demirkan, izmir Amerikan Koleji’nden mezun ol-
duktan sonra, ilk ustam diye nitelendirdigi Vedat
Mavi Tan’dan resim dersleri aldi. Sanat egitimini
Avusturya’da Viyana Uygulamali Sanatlar Yuk-
sekokulu’nda, Dekoratif Tasarim ve Tekstil Boli-
mi’nde tamamlayan Suhandan Ozay Demirkan,
1971'de Viyana Devlet Akademi Odiili’ne layik
goruldi. Viyana'daki egitimi sirasinda ders aldigl
ve “zihin uguran sanat profeséri” dedigi hocasi-
nin “Tekstil sanatinin birgok kiltiridn potansiye-
linde yatan sembolik kodlarini kavramsal dene-
yimlerinizle sentezleyiniz.” ciimlesi, Suhandan

Ozay Demirkan’in akademik ve sanat yasaminin
ilkesi ve itici gicl oldu. Turkiye’ye dondukten
sonra yiksek i¢ mimar Fikret Tan’la, ytong tasi
gibi farkli malzemeler ile dekoratif ¢aligmalar
yapti. Yine bu dénemde yakin bir arkadasi ile
Alsancak ikinci Kordon’da geleneksel ve modern
aksesuarlarin ve dokuma Grinlerinin yer aldig
kiiclik bir aksesuar magazasi agti. izmir Ameri-
kan Koleji'nde sanat dersleri verdi.

Yurtdisindaki sanatgi dostlari ve sanat-tasarim
sohbetleri yaptigi akademisyenlerin israri ile ge-
leneksel ile modern, yerel ile evrensel arasinda
seyreden sanat serlvenini akademik platforma
tasidi. 1990 yilinda A. Can Ozcan ve Sélen Kipoz
ile birlikte Dokuz Eylil Universitesi Glizel Sanat-
lar Fakultesi, Tekstil ve Moda Tasarimi BoIimu
blinyesinde Moda Aksesuar Tasarimi Programini
kurdu. Suhandan Ozay Demirkan ayni siirecte
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi, Geleneksel Turk El Sanatlari Bélimi{’nde
sanatta yeterlik derecesini tamamladi. 1996
yilinda dogent, 2002 yilinda profesér unvani aldi.
2011 yilina kadar Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiltesi, Tekstil ve Moda B6lim Bas-
kani ve Aksesuar Tasarimi Anasanat Dali Bagka-
niolarak tam zamanli ders vermeyi siirdirda.

Suhandan Ozay Demirkan, Dokuz Eyliil Univer-
sitesi, Glizel Sanatlar Fakiltesi, Tekstil ve Moda
Bolimu’nde ve kurucularindan oldugu, Turki-
ye’deki sanat ve tasarim egitimi kapsaminda bir
ilk olan Aksesuar Tasarimi Ana Sanat Dal’'nda
verdigi dersler i¢in igerik hazirlarken uluslararasi
sanat ve tasarim egitim metotlarini ulusal sanat
ve tasarim egitimine entegre ederek bu konuda-
ki 6ncl akademisyenlerden biri oldu. Bu sireg ile
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345 Gallery/Atelier Suhandan, Alagati.
8“Felted Flower”, 2007. (Kege, yiin)
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birlikte Turkiye’de lif sanati Gzerine ¢alismalarini
gerek bilimsel yayinlar, gerekse gercgeklestirdigi
ulusal ve uluslararasi sanatsal etkinlikler aracili-

giyla yayginlastirdi.

1996 yilinda izmir'deki atdlyesini Cesme Ala-
catr'ya tasidi, Gallery/Atelier Suhandan’i agarak
Alacat’'nin sanatla bulugsmasina buyuk katki
sagladi. Galerisinde ulusal ve uluslararasi sanat-
cilari agirladi. Ozellikle Alagati Ot Festivali kapsa-
minda klratorluginl yaptigi sergiler, diizenledigi
atolyeler sanat izleyicileri tarafindan ¢ok bege-
nildi. Galerisinde agilan sergilerde heykel, kagit,
dokuma, bakir objeler, shibori ipek boyama, kece,
seramik, tapestry, deri ve taki sanatindan ilging
eserler sergileyerek, uluslararasi sanatgilar ve

alaninda uzmanlasan geng sanatgilari bulusturdu.

Kurucu Uyelerinden biri oldugu Alagati Sanat

Dostlari (ASD) grubu, Alagati Geng Sanat Giin-
leri’ni diizenleyerek genc sanatg¢ilarin deneysel
calismalarini modern sanat platformunda izle-
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yicilerle bulusturdu. Suhandan Ozay Demirkan
ayrica, Alagati Sanat Dostlari (ASD) grubu ve
merkezi Amerika’da bulunan Yildiz Yagcrnin
kurdugu Anatolian Artisans (AnArt) Dernegi ile
birlikte Anatolian Artisans Tasarim Yarigmasi’nin
dizenlenmesini sagladi. Anadolu el sanatlarinin
yoresel ve kilturel karakteristigini koruyarak,
guncel, yenilikgci, yaratici ve strdurilebilir tasa-
rimlara donistugu, geleneksel 6gelerin, cagdas
giysi ve aksesuar tasarimlari igerisindeki kulla-
nim potansiyellerinin ortaya c¢ikarildigi bu yaris-
ma, sektdre yeni tasarimcilar kazandirilmasinda
onemli rol Gstlenmistir.

Farkl Kiiltirlerin Kesistigi
Bir Yagam Alani: Tekstil

2005 yilinda Suhandan Ozay Demirkan’in katki-
lartile ETN’nin (European Textile Network) yayin
organi olan Textile Forum dergisi ve Dokuz Eylil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil
Tasarim B6limdi igbirliginde diizenlenen 13. ETN

TASARIM BELLEGI

Konferans ve Workshop etkinlikleri, Vision in
Textiles (Tekstilde Yeni Vizyonlar) adli Ulusla-
rarasi Tekstil Sanati Sergisi, yerli ve yabanci
sanatgilarin gagdas tekstil sanati platformunda
sinirlarin kaldirilmasinda, kiltar ve sanat iligki-
lerinin yeni bir boyuta tasinmasinda 6nemli rol
oynadi. 13. ETN Konferansi kapsaminda tekstil
sanatgisi ve akademisyen Suhandan Ozay
Demirkan, cagdas tekstil tasariminin manevi
onderi ve “geleneksel zanaatin tasarima esin
kaynagi oldugu” fikrinin savunucusu Amerikali
Jack Lenor Larsen, ingiltere’nin 6nemli tekstil
dergisi olan Selvedge dergisinin editéri Polly
Leonard, Anadolu Medeniyetleri sergisinin ve
pek ¢ok uluslararasi serginin kiratérlGgind
yapan istanbul Universitesi eski dekani ve 6gre-
tim Gyesi Nurhan Atasoy, istanbul Tiirk ve islam
Eserleri Muzesi eski hali-kilim kiratérlerinden
ve Vakiflar Hali Kilim Mizesi’nin kurucusu Belkis
Balpinar, Japon lif sanatgisi Reiko Sudo, tekstil
egitimi, tekstil-lif sanati, sanat-tasarim-zanaat
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etkilesimi, farkli kiltlrlerin tekstil sanati yorum-
lar konularinda 6grencilere ve geng sanatgilara
buylk katkilar sagladilar.

Viyana'da gecirdigi egitim sireci ve sonrasinda
biriktirdigi yaratici glict ve vizyonu ile sekille-
nenen sanatsal Gretimini, akademisyen kimligi
ile birlestiren Suhandan Ozay Demirkan, yurt
ici sergilerinin yani sira Amerika, Almanya,
Avusturya, Polonya, ingiltere, italya, Hollanda,
Ukrayna, Misir'da davetli olarak katildigi sergiler,
uluslararasi konferanslarda sundugu bildiriler,
hayata gecirdigi tasarim projeleri, diizenledigi
yarigsmalar ve kiratorligunu yaptigi sergiler ile
lif sanatinin taninmasina ve yayginlagmasina
buyuk katki saglad.

Eserleri, Angewandte Kunst Museum Arsivi
(Viyana/Avusturya), Central Museum of Textiles
(Lodz/Polonya), Musee des Tissus et des Arts
Decoratifs (Lyon/Fransa), Virtual Shoe Museum
(Den Haag/Hollanda ), Ege Universitesi Kagit ve
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7 “Kaf-Kim”, 2007. (Kege, yiin,
pamuklu kumasg)

8 “Ana Tanriga/Mother Goddess”,
1998 (Dokuma; keten, jiit, metal iplik)
¢ “Flizyon/Fusion”, 2018 (Dokuma/
Tapestry; yin, kagit, ipek seritler)
1011 “Cool Jazz”, 2018 (Dokuma/
Tapestry; keten iplik, kagit, varak
iplik)
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2 “Carik/Fiber Shoes”, 2000
(Sivama teknigi; elde boyanmig
kadife, deri)

B “Alaturka-Yemeni”, 2018 (Sivama
teknigi; kutnu, dantel, vejital deri)
14 “Ceyiz Sandigi-Dagin
Ayakkabilari/Dowry Trunk-Wedding
Shoes”, 2002 (Sivama teknigi; el
yapimi kagit, ipek, lif)

5 “Dekonstriktif Ayakkabilar/
Deconstructive Shoes”, 2018
(Sivama teknigi; el yapimi kagit)

88

Kitap Sanatlari Mzesi (izmir/Turkiye) ve ayrica
0zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.

Sanat ve Zanaat: Ozgiir Bir Yaraticilik
Sahnesi Olusturmak

Suhandan Ozay, Viyana'da bulundugu dénemde
Lozan Bienallerini yakindan takip etti. Tekstil
sanatinin ilk kez t¢ boyutlu bigimler aldigi eser-
leri bu sergilerde izledi. Sanatgilarin cesareti ve
kurallari hice sayarak urettikleri eserlerden ¢ok
etkilendi. Dokuma resim sanati olarak Turkgeye
cevirdigi “tapestry” sanatini yenilikgi ama gele-
negin etkisinden édin vermeden yorumlayarak
kendi sdylemiyle “gdrinur” eserler Uretmeyi
amagladi.

”

2000 yilinda baslayan “ayakkabi heykel” ¢alis-
malari Ozay’in sanat gizgisini farkli bir yéne ta-
sidi. Anadolu’nun bélgesel formlarinin ve tekstil

geleneklerinin canlandirmasina katkida bulundu.

“Carik - Anadolu Lif Ayakkabilar”, “Ceyiz Sandi-
81 - Gelin Ayakkabilari”, “Fantastik Ayakkabilar”,

“Leyla’nin Kocaya Kagtig1 Pabug” gibi basliklar
altinda farkli koleksiyonlar hazirlad.
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Suhandan Ozay, lif, dantel gibi dogal malzeme-
lerle islevsel olarak kurguladi8i kagit ayakkabilari,
artistik tasarimlari ve el becerisinin sirekliligini
vurgulayarak birer heykel olarak tasarladi. Os-
manli formu bu ayakkabilar gegmisten gelen
isleme ve tasarim izlerinin modern yorumlariydi.
Eserlerindeki sanat, mekan ve zaman kavram-
larini kisisel deneyimleri ile zenginlestirdikge
tasarimlarindaki algi, duygu ve dlstinceleri daha
net tercihler olarak izleyicilere aktardi. Ensta-
lasyon galismalarinda tasarim, sanat ve zanaat
arasinda kesin sinirlar olmadigini vurguladi.

Tekstil sanatgisi ve uluslararasi Graz Tekstil
Sempozyumu organizatdri Renate Maak, Su-
handan Ozay Demirkan’i séyle tanimlamistir:

“Tekstil Sanatinin dokuma kulturinde blyik

bir gelenegi vardir. Ulkesinin énde gelen tekstil
sanatcilarindan biri olan Suhandan Ozay hem
geleneksel hem de modern sanatlailgilidir. Eser-
leriile bu diyalogu ulusal ve uluslararasi dizeyde
zenginlestirmekte; tekstil materyallerinin gcok
yonll kullanim imkanlarini ortaya ¢ikarmaktadir.
Yeni fikirlerle mikemmel bir sekilde olusturdu-
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gu eserleri sekilsel yenilikgiligiyle zamanimizin
ruhuna uymaktadir. Suhandan Ozay Demirkan
sanat bilimini ve yaratici tekstil galigmalarini
hayatinin énemli bir pargasi haline getirmis olan
ideal bir Kisiliktir”.

Lif sanatinin, sanat dallari ve formlar arasinda
bulusturucu bir misyona sahip oldugunu her
firsatta belirten Suhandan Ozay Demirkan, Tur-
kiye’de lif sanatinin taninmasinda ve yayginlas-
masinda ¢ok dnemli bir rol istlenmistir. Suhan-
dan Ozay Demirkan’in yayinlariyla sanat akade-
misine yaptigl katkilarin yani sira, yetistirdigi ve
uluslararasi sanat diinyasina tanittigi 68renciler
ve geng sanatgcilara sundugu destek ile de tekstil
sanatina buyuk etkisi olmustur.

Sanatsal izinin sonsuza kadar yasayacagi inan-
clyla, anisina sonsuz saygi ve minnetle...

Gdrseller igin, Grafika’dan Filiz Avci Belet
ve Hicri Belet’e 6zel tesekkdirler...
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8 Enstalasyon,
Fotograf: Aykut Uslutekin.

7 “Osmanli Digleri/Ottoman
Dreams”, 2015 (Sivama teknigi;
el yapimi k&git, dantel)

18 “ if Oyunlari”, 2011, enstalasyon.
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Universitede Cocuk;
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Dokuz Eylil Hayal Atolyesi

(DEHA)

EBRU GULLER Gocuk ve Universite
[DOG. DR., DOKUZ EYLUL
UNIVERSITESI, MIMARLIK Gocuklar igin UGniversite denildiginde énce bir

FAKULTESI, MIMARLIK BOLUMU; duraksama olsa da aslinda her sey ¢ok net ve
DOKUZ EYLOL ONIVERSITESI anlasilir. Universite ortaminda gocuklara yénelik
COCUK EGITIMI UYGULAMA VE .
ARASTIRMA MERKEZI (DEGEM) calismalar yapmakta olan farkli disiplinlerden
YONETIM KURULU UYESI] bircok arastirmaci akademisyen bulunmakta-

dir. Universitenin ana misyonlarindan birinin
toplumla bilimi bulusturmak oldugu disinuldu-
gunde cocuklari bilimle, yaraticilikla, tasarimla
besleyecek bilim insanlariyla bulusturmak
oldukga 6nemli ve gerekli olmaktadir. Cocuklar
icin Universite; akademisyenler tarafindan kur-
gulanan cesitli etkinlikler, yaz okullari ya da bilim
okullari aracili@iyla cocuklarin akademik ortamla
tanigsmasi, ihtiyag duyduklari gok yonli egitim
ortamlariyla bulugsmasi olarak tanimlanabilir.
Burada amag bilimle iletisimi saglamak, okul disi
o6grenme firsatlari sunmak ve gocuklarin merak-
larini eglenceli bir sekilde gidermektir. Bu kap-
samda Universite ¢atisi altinda ¢ocuk Universite-
leri kurulmakta ve bu amaglarin yani sira toplum
icin ileri egitim firsatlari yaratmak, toplumla iligki
gelistirerek katilimi ve farkindahgi arttirmak ve
disiplinler arasi akademisyen is birligini destek-
lemek hedeflenmektedir.

KUTLUG SAVASIR

[DR. OGRETIM UYESI, DOKUZ
EYLUL UNIVERSITESI, MIMARLIK
FAKULTESI, MIMARLIK BOLUMU]

Dokuz Eyliil Universitesi biinyesinde bir Cocuk
Universitesi (Cocuk Egitimi Uygulama ve Aras-
tirma Merkezi) bulunmakla birlikte ayrica bir de
Mimarlik Fakiltesi blinyesinde, Dokuz Eylil Ha-
yal At6lyesi (DEHA) yer almaktadir. Hayal At6l-
yesi’'nin kurulma siireci, 2009 yilindan itibaren
cocuklarla farkh ortamlarda yasadigimiz dene-
yimlerin bir Grini olarak bu galismada aktaril-
maktadir. DEHA, iki defa st Uste destek almayi

basarmis olan TUBITAK 4004 Kiiciik Tasarim-
cilar igcin Doga ve Mimarlik projesinin ve Dokuz
Eyltl Universitesi adina yiriitiict olarak dahil
oldugumuz HORIZON 2020 MERSCIN projesi ve
TUBITAK 4007 Mersin Bilim Senligi projesi ve bu
calismalar ile es zamanl yirittigumiz Mimari
Maket Yapiminda Kullanilan Klasik Malzemelerin
Yerine Alternatif Malzeme Kullaniminin irdelen-
mesi baslikli bilimsel arastirma projesinin bir
Urni olarak hayata gegirilmistir. Bugtin Dokuz
Eylil Universitesi Tinaztepe Kampiis igerisin-
de konumlanan atélye, her yasa ve her kesime
yonelik olarak faaliyetlerini sirdirmektedir.

DEHA’YA DOGRU; HAZIRLIK SURECI
TUBITAK 4004 Projeleri ve Atélye Etkinlikleri

Doga ve mimarlik iliskisinin farkli tasarim tema-
lariyla deneyimlenerek arastirildigi Kiigik Ta-
sarimcilar icin Doga ve Mimarlik projesinde ana
amag, doga bilgisinin ve duyarliiginin 5., 6. ve 7.
sinif 68rencilerine kazandirilmasidir. Fen Bilgisi,
Matematik, Sanat, Teknoloji ve Mimarlik alan-
larinin bulustugu disiplinlerarasi bir yaklagimla
cocuklar igin gok yonli bilimsel bir degerlen-
dirme ortami saglanmasi hedeflenmistir. Proje
kapsamindaki tam gunlik atélyeler, 68rencilerin
cevre farkindaligini artiracak, yapil gevre ve
dogal cevre dengesi ve uyumu Uzerine disiin-
meye tesvik edecek, dogadan 68renip doga icin
tasarim yaparken hem tasarim siirecini hem de
ekip ruhunu keyifli bir 68renme ve uygulama
ortaminda deneyimlemelerini saglayacak farkli
etkinlikler olarak kurgulanmistir. Dokuz Eyll
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi yiriticiluginde
ve Konak Ilge Milli Egitim Midiirligi ortakhiginda
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gerceklestirdigimiz proje “TUBITAK 4004- Doga
Egitimi ve Bilim Okullari Destekleme Programi”
kapsaminda 2017-2018 déneminde desteklen-
mis, 2018-2019 déneminde de ikinci kez des-
teklenmeye deger gorilmustir. Ebru Giller’in
ylrtlcllagind yaptigi proje ekibinde; Ayca
Tokug, Gulden Kokturk, Kutlug Savasir ve Muam-
mer Ciftgili yer almaktadir. 2017-2018 uygulama
slireci, Kazim Karabekir Ortaokulu, Misak-1 Milli
Ortaokulu, Necati Bey Ortaokulu, Ridvan Nafiz
Edguer Ortaokulu, Guzelyali Ortaokulu ve 26
Agustos Ortaokulu’nda, toplam 130 68renci-
nin katihmr ile gergeklestirilmistir. 2018-2019
uygulama sirecine 9 Eylil Ortaokulu, Bogazigi
Ortaokulu, Fatih Mehmet imam Hatip Ortaokulu,
Gazi Ortaokulu, Mimar Sinan Ortaokulu ve Saliha
Hiseyin Ozyavuz Ortaokulu katilmis, ikinci yilda
toplam 131 68renci katihmi ile proje tamam-
lanmistir. Her okulda ayri ayri gergeklestirilen,
sabah 9:00’dan aksam 17:00’a kadar siren tam
gunlik calisma kapsaminda sirasiyla “Tanigsma”,
“Cevre Farkindahgi”, “Dogadan Esinleniyorum?”,
“Nasil Bir Canhi?”, “Doga ve Mimarlik/Yuva Mi-
marisi”, “Nasil Bir Yuva?” ve “Grup Sunumlari”
etkinlikleri gergeklestirilmistir.

“Tanigsma”, katilimcilarin birbirleri ve projenin
ylrutdacdleri ile tanistigl, ortamla kaynastigl
hatta herkesin dogada sevdigi bir seyle kendini
eslerken goktan doga Uzerine diisinmeye bas-
ladig1 bir etkinlik olarak 6nemsenmistir. “Cevre
Farkindahgl” ¢caligmasinda dogal gevre, yapil
cevre, mimarlik ve slrdurilebilirlik hakkinda
soru cevaplar tGzerinden yapilan sohbetler son-
rasi 68renciler, gruplar halinde mevcut gevre
sorunlarini ve ¢6ziim 6nerilerini degerlendir-
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mislerdir. Calisma sonunda tim gruplarda éne
ctkan basliklar ve ¢6zim dnerileri birlestirilerek
tartisiimistir. “Dogadan Esinleniyorum” etkinligi
kapsaminda biyomimikrit temelli robot tasarim-
lar, etkilesimli bir sunum Gzerinden &8rencilere
aktariimis, 6zellikle dezavantajli bolgedeki okul-
larin 6grencileri agisindan bir ilk oldugunu goéz-
lemledigimiz robotik kodlama uygulamasi, lego
robot hayvanlarla oynarken deneyimledikleri
eglenceli bir sire¢ olmustur. Tasarim sirecimi-
zin bagladigi “Nasil Bir Canli?” etkinligi, 6ncelikle
doga ve canlilar Gizerine kapsamli bir sunum ile
baslamistir. Sunum sonrasi her gruptan hayali
bir canli tasarlamasi istenmistir. Canli; suda,
havada, karada veya bunlarin birkaginda yasaya-
bilecegi gibi uzayda, ateste veya hayali bir or-
tamda da olabilir. Her grup; canlinin 6zelliklerini,
naslil hareket ettiklerini, yasadiklari ortami yazili
olarak ve gizimler araciligiyla anlatmis, ayrica
beden dili kullanarak drama ile canlinin hareket-
lerini canlandirmistir.

“Doga ve Mimarlik/Yuva Mimarisi” etkinliginde
bir sunum gerceklestirilmis ve 6grencilere mi-
mari tasarim, kullanici gereksinimleri, barinma
kavrami, yasama alanlari, tasiyici sistem, malze-
me, dayanikhlk, hareketli striktar vb. konularda
temel nitelikte bilgi aktarimi yapilmistir. Tim
bu farkindalik gcalismalarindan sonra “Nasil Bir
Yuva?” etkinliginde, cocuklarin hayal gigcleri ve
yaraticiliklariyla tasarladiklari canlilarin yasam
ortamlarina ve gereksinimlerine uygun yuva ara-
yisinin tasarim sirecine gegilmistir. Ogrenciler
yaklasik bir buguk saatlik zaman diliminde grup-
ca tasarladiklari yuvayi iki ve t¢ boyutlu sunum
(cizim ve maket) teknikleri ile somutlagtirmis ve

tasarim



tasarim 92

TASARIM VE GOCUK

TUBITAK 4004 Kiigiik Tasarimcilar
icin Doga ve Mimarlik Projesi’nden
gorintaler.

TASARIM VE GOCUK

yuva senaryolarini yazili olarak aktarmistir. Gu-
nin sonunda bu degerli calismalar tim katilim-
cilar ve hatta okuldan merak edip gelenler ile bol
eglenceli, mimari juri ortamina benzer bir sunum
ortaminda paylasiimistir.

HORIZON 2020 MERSCIN
ve TUBITAK 4007 Atélyeleri

Mersin Universitesi koordinatérligiinde yiri-
tllen ve Avrupa Birligi’nin HORIZON 2020-MS-
CA-NIGHT-2018 ¢agrisi kapsaminda kabul edil-
mis olan MERSCIN projesinde paydas kurumlar
arasinda yer alan Dokuz Eylil Universitesi adina
Ebru Giller yurGticultginde bir siire¢ dene-
yimlenmistir. Kutlug Savasir da Bilim Kurulu ve
Galisma Kurulu Gyesi olarak projede yer almistir.
Turkiye’den o dénem kabul géren iki projeden
biri olmasi bizi heyecanlandirmis, iki yillik proje
slirecinde eylil aylarinin son Cuma gunleri du-
zenlenen “Arastirmacilar Gecesi” ve onu takip
eden iki giin boyunca gerceklestirilen 3. ve 4.
Uluslararasi Mersin Bilim Senlikleri kapsaminda
ekibimiz tarafindan birgok etkinlik gergeklestiril-
mistir. Bilim senlikleri igin TUBITAK 4007 bagvu-
rulari yapilmis ve iki bagvuru da desteklenmeye
uygun bulunmustur. Etkinlikler arasindan sadece
bu makale yazarlarinin gerceklestirmis oldukla-
rini siralayacak olursak:

2018 Arastirmacilar Gecesi ve 3. Uluslararasi
Mersin Bilim $enligi etkinlikleri:

Sinifimi Ben Tasarliyorum! (Ebru Gller)
Renk-Doku-Malzeme Sergisi 2 (Ebru Giiller)
Sekerden Anitkabir (Kutlug Savasir)

Sabundan Tasarimlar (Tugba inan, Kutlug Savasir)

2019 Yaz Dénemi Viyana Cocuk Universitesi’n-
de gergeklestirilen on etkinlikler:

Let’s Design a Moon Base! (Bir Ay Ussii Tasarla-
yahim!) (Ebru Giiller, Aysegiil Yelkenci)

How to make a Water Rocket? (Bir Su Roketi
Nasil Yapilir?) (Aysegiil Yelkenci, Ebru Giiller)

2019 Arastirmacilar Gecesi ve 4. Uluslararasi
Mersin Bilim Senligi etkinlikleri;

Bu Bizim Diinyamiz! (Ebru Giiller, Ayca Tokug)
Renk-Doku-Malzeme Sergisi 3 (Ebru Giiller)

Dokuz Eylil Hayal Atélyesi (DEHA) Sergisi (Kut-
lug Savasir, Ebru Giiller)

Tum bu etkinlikleri teker teker bu makale kap-
saminda anlatmak mimkin olmasa da, bu
uluslararasi projede asil amacin hem bilim insan-
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lari arasinda hem de bilim ve toplum arasinda
iletisimin saglanmasi, bilimsel bilginin genis
toplum kitlelerine ulastiriimasi, bilim ve teknoloji
arasindaki etkilesime dikkat ¢cekilmesi, doga,
bilim ve teknolojiyle ilgili konularda farkindaligin
desteklenmesi, bilimsel bilginin topluma eglen-
celi ve anlasilir sekilde aktariimasi ve toplumun
her kesiminden ve her yas grubundan kitlelerin
katihminin saglanmasi oldugunu ve bu etkinlikler
araciligiyla cocuklar ve mimarlik arasinda keyifli
bir bag kuruldugunu sodyleyebiliriz.

MERSCIN projesinin 2018 yili uygulamasi, Avru-
pa Komisyonu tarafindan gercgeklestirilen HORI-
ZON projeleri arasinda en iyi dért projeden biri
olarak secilmis ve 14-15 Mart 2019 tarihlerinde
Briksel’'de diizenlenen bir toplantida Avrupa
Komisyonu yetkilileri ve diger proje sahiplerine
projenin tanitim sunumu yapilmistir.

Mimari Maket Yapiminda Kullanilan Klasik
Malzemelerin Yerine Alternatif Malzeme Kulla-
niminin irdelenmesi Bilimsel Aragtirma Projesi

Dokuz Eyliil Universitesi tarafindan bilimsel
arastirma projesi olarak desteklenen ¢alismanin
baslica amaci, ginimizde maket yapiminda
yaygin kullanilmayan fakat hayatimizin farkh
alanlarinda kullanmakta oldugumuz mevcut
malzemelerin maket yapiminda kullanim ola-
siliklarinin arastiriimasidir. Universite 6grenci

ve personelinin prototip ve maket ihtiyacinin
karsilanabilecegi bu ortam ayni zamanda
toplumun degisik kesimlerini ve ézellikle de
cocuklari bilimle bulusturmayi hedeflemistir.

Bu kapsamda, 6nerilen proje bir altyapi projesi
olarak diizenlenmesine karsin, ihtiyag duyulan
ekipmanlarin satin alinmasi ve uygun mekan-
larin tasarlanip diizenlenmesi sonrasinda belirli
periyodlarda atdlyeler diizenlenmistir. Atdlyeler
ile mimari algiyi herkes igin giiclendirmek igin
maket Uretim slrecinde kullanilabilecek ekono-
mik, kolay erisilebilir, gérsel agidan etkili, yapinin
tastyicilik 6zelligini yansitan alternatif malzeme-
ler arastiriimasi ve kurgulanan 6rnek atélyeler
ile deneyimlenmesi ve bir farkindalik yaratiimasi
amaglanmistir. Her bir atélyenin kurgulama,
uygulama, degerlendirme ve raporlama siregleri
deneyimlenmistir. Gergeklestirilen atdlyelerden
biri olan Sugar Tower-4 asagida sunulmaktadir.

Kutlug Savasir, Ayca Tokug ve Ebru Gdller yu-
ritlciliginde tamamlanan projenin deneyim-
leri sonucunda, tniversitemiz biinyesine, bu
calismalarin strekliliginin saglanacagi sabit bir
at6lye mekani (DEHA) kazandirilmistir. Farkli
disiplinlerden gelen katilimcilarin maket yapimi
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Dokuz Eylul Hayal Atdlyesi’nde
Sugar Tower-4 Atélyesi’nden gerceklestirilen Maket, Ugak ve
gorintaler. Mozaik atélyelerinden gérintler.
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sirasinda kendi ¢alisma alanlarina 6zgu bilgi ve
tecrUbelerini paylagmalari ile her gecen gin
maket yapim yontemlerimiz ¢esitlenmekte ve
yenilik¢i uygulamalarimiz hiz kazanmaktadir.

Sugar Tower-4 Atolyesi

Dokuz Eyliil Universitesi Teknopark’’ndan (DE-
PARK) gelen atdlye teklifi Gizerine, 30 Nisan 2016
ve 14 Mayis 2016 tarihlerinde 12 yasindaki 10 Us-
tin zekali ilkdgretim 68rencisi ile bu makalenin
yazarlari yUruticiligunde ve DEPARK sponsor-
lugunda Sugar Tower-4 atdlyesi gergeklestiril-
mistir. Kip sekerlerle maket yapimina odaklanan
atdlyenin iki buguk saatlik ilk oturumunda ¢o-
cuklarla tanisilmig, mimarlik ve tasarim (izerine
sohbet edilmis ve sonrasinda atélyeye konu
edilmis olan Chang Yong Lee & Partners tarafin-
dan tasarlanan, Taiwan’in Taipei kentinde insa
edilen ve 2007 tarihine kadar diinyanin en yik-
sek binasi unvanini tasiyan “Taipei 101” binasinin
form, fonksiyon ve striktir kurgusu tzerine

bir sunum gerceklestirilmistir. Bu bilgilendirme
sonrasi yaplyl olusturacak sekerler gruplanarak
birlestirilmis ve kurumaya birakilmistir.

Sonraki hafta gergeklestirilen ikinci oturumda,
birlestirilen sekerler tiraglanarak yapi tamamlan-
mig ve isiklandiriimistir. “Taipei 101” binasinin se-
kerden maketi tamamlandiginda, atélyenin ikinci
etabina baslanmistir. Mimari tasarim konusuyla
ilk defa tanismis olan Ustiin zekal gocuklarimiza
tasarim sirecini de deneyimletmek igin “Ne i¢in?”
ve “Nasil bir kule?” sorulari yéneltilmis ve belli

bir amag dogrultusunda, kendi kulelerini hayal
etmeleri istenmistir. Cocuklar igin bir oyun kule-
sinden, tim sehirdeki yanginlari séndirecek bir
su kulesine kadar ¢esitlenen tasarimlar, eglenceli
bir jiri ortaminda paylasiimistir.

“Maket isi cocuk isi” sloganinin gelistigi atdlye
sonucunda elde edilen “Taipei 101” binasi maketi
once 24 Haziran 2016-1 A8ustos 2016 tarihleri
arasinda izmir Mimarlar Odasr’nda ve ardindan
26 ABustos 2016-4 Eylil 2016 tarihleri arasinda
da izmir Enternasyonal Fuarr'nda sergilenmistir.

DEHA Atélye Ortami

Mimari Maket Yapiminda Kullanilan Klasik
Malzemelerin Yerine Alternatif Malzeme Kulla-
niminin [rdelenmesi baslikli bilimsel arastirma
projemizin bltgesi ile bir mimari maket atélye-
sinin sahip olmasi gereken cihaz, ekipman ve
malzemelerin alimi gergeklestirilmis ve Dokuz
Eylil Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nin arka
bahcgesine i¢ konteynerden olusan toplam

63 m? blyukliginde bir atélye kurulmustur.
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Konteynerlerden ikisi etkinliklerin yapilmasina
yonelik tek bir mekan olarak dizenlenmistir. 42
m?2blyUkligundeki bu mekanda bir lazer kesici
de mevcuttur. Bagimsiz girise sahip olan t¢inci
konteynerde ise depo ve boya atélyesi bulun-
maktadir.

DEHA tiim Dokuz Eyliil Universitesi personeline
ve 68rencilerine hizmet verecek sekilde tasar-
lanmis; hayalleri, fikri ve tasarima ilgisi olan,
prototip gelistirmek isteyen herkesin faydalana-
bilecegi bir mekan olarak 2019 yilinda agilmistir.
Her yasa yonelik degisen bilimsel ve sanatsal
etkinlik gerceklestirme, mimarlik 6grencilerimiz
icin maket yapma, disiplinlerarasi projeler igin
ise bir bulusma mekéni olarak tim Universitenin
faydalandigi bu odak mekan ayrica DEPARK’a
yakin konumlanmakta ve buradaki firmalara

da hizmet verebilmektedir. Pandemi stirecin-

de kazanilan gevrimigi beceriler beraberinde
bundan sonrasi igin ulusal ve hatta uluslararasi
etkinlikler ile daha genis bir etki alani yaratilmasi
hedeflenmektedir.

Sonug

DEHA’ya dogru giden stiregte, cocuklarin eg-
lenirken deneyimleyerek 6grendikleri birgok
atdlye gergeklestirilmis ve DEHA'nin hayata
gecirilmesiyle bu etkinlikler igin strdurulebilir bir
dizen getirilmistir. Gergeklestirilen atdlyelerde
katilimci 68renciler dogaya yonelmis, yasadigl
cevreyi sorgulamis, tasarimla tanismis ve bu
sUregte alternatif malzemelerle maket yapimini
deneyimlemislerdir. Atdlyelerin 6n test ve son
test sonuclari genel olarak degerlendirildiginde,
bu etkilesimli ortamin katilimcilarin bilgi sevi-
yelerini artirdigi tespit edilmistir. Atdlyeler ar-
dindan acilan sergiler, yayinlar ve basinda ¢ikan
haberler, daha genis bir kesimin farkindaliginin
saglanmasinda etkili olmustur.

Sonug olarak DEHA, Universitemizde gocuk
vurgusunu guclendirmis, Gniversitenin mekan,
egitim, egitmen olanaklarini mimarlk ve tasarim
catisi altinda tim ¢ocuklara ve kendini cocuk
hissedenlere agmistir. Dilegimiz, gelecegimiz
olan gocuklarimiz igin bu ortamlarin her gegen
gun artmasi, egitim ve 68renimin her gecen gin
zenginlesmesidir.

NOT

! Biyomimikri, dogadan ilham alan veya dogay: taklit eden

tasarim eylemini tariflemektedir.



lzmir’'in tasarim
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